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Lukasz Lewandowski jako Barabasz w Barabaszu na Golgocie Antoniego Wincha, rez. Karolina Zielinska

Opis wydania:
0Od Redakcji 152(203), czyli Lewandowski i Winch.
27 kwietnia 2023

W tej edycji teatrologii.pl publikujemy az siedem recenzji, z ktorych dwie dotycza przedstawien zagranicznych.
Aleksandra Wach obejrzala we Wroclawiu postdramatyczny spektakl stynnego szwajcarskiego rezysera
Christopha Marthalera King Size. Rozgrywa sie on w pokoju hotelowym przy akompaniamencie pianina, a
stanowi polaczenie absurdalnego komizmu i melancholii. Z kolei Karol Rawski wybral si¢ w Gdansku na czeskie
przedstawienie z Brna, Hamlet on the Road, na kanwie tragedii Williama Shakespeare’a niejako odgrywanej
przez wedrowng trupe aktorska.

Justyna Kozlowska w warszawskim Ateneum widziala spektakl Zeslanie, oparty na wspomnieniach Krzysztofa
Wolickiego z pobytu w Cytadeli Warszawskiej i na Syberii. Jak przystalo na ucznia Witolda Gombrowicza i
wielokrotnego realizatora Trans-Atlantyku, Mikotaj Grabowski ukazat martyrologie Polakow w Imperium
Rosyjskim w sposob tragikomiczny, wystawil jak gdyby Inny §wiat Gustawa Herlinga-Grudzinskiego na wesolo.
Andrzej Dagbréwka w Teatrze Telewizji obejrzat tragedie Karola Huberta Rostworowskiego Judasz z Kariothu, po
raz pierwszy wystawiong w Krakowie w 1913 roku. Tytulowa role w tragedii Rostworowskiego grywat z
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powodzeniem przez szereg sezonéw Ludwik Solski. W uwspotczesnionym spektaklu Igora Gorzkowskiego w
Judasza wecielil si¢ bukasz Lewandowski, ktory po odej$ciu z Teatru Dramatycznego wysuwa si¢ na pierwszy
plan w obsadzie Zestania w Ateneum. Lewandowski udowadnia znowu, cho¢by po przeistoczeniu si¢ w
Grotowskiego w Sztuce intonacji Slobodzianka na scenie Dramatycznego, ze jest obecnie najwybitniejszym
aktorem S$redniego pokolenia w Polsce. A przy tym jest znakomity zaréowno jako komik, jak i tragik.

W naszym piSmie publikowaliS$my sztuke Antoniego Wincha Barabasz na Golgocie, w ktorej realizacji wideo
Lukasz Lewandowski zagrat role tytulowa.

Magdalena Mikrut-Majeranek w Teatrze Slaskim w Katowicach zobaczyla kolejne przedstawienie Justyny
Lagowskiej, znanej scenografki Jana Klaty, na motywach filmu Larsa von Triera Przelamujac fale o kobiecie,
ktora z mito$ci do meza stala sie Swietg jawnogrzesznica. Natomiast Artur Grabowski w krakowskim Teatrze
Barakah, ktory dwa lata temu wystawit Przelamujac fale, ujrzat spektakl Michala Telegi Marzyciele,
zainspirowany filmem Bernarda Bertolucciego toczacym si¢ w ogarnietym rewolucja seksualng Paryzu w maju
1968. Nasza gornoslaska recenzentka wybrala si¢ jeszcze do Teatru Zaglebia w Sosnowcu na farse Przemystawa
Pilarskiego Kto puka? pietnujaca podwdjne zycie seksualne prowadzone jakoby przez politykow w Polsce pod
rzadami katolickich konserwatystow.

Oglaszamy kolejny felieton naszego stalego wspolpracownika Antoniego Wincha, ktoéry wczoraj objat stanowisko
redaktora naczelnego miesiecznika , Dialog”. Esej Wincha Ahoj! jest osnuty wokol utworu bulgarskiego
dramatopisarza Christa Bojczewa Orkiestra Titanic. Winch interpretuje sztuke Bojczewa poprzez studium
Martina Esslina Teatru absurdu, wydobywajac jej powinowactwa z Czekajac na Godota Samuela Becketta.
Kwestie te s3 znane naszemu FelietoniScie, ktory wydal zarowno ksigzke Dramat ciemnych gier. Teatr absurdu
pre-postczlowieka (Warszawa 2015) jak i, ostatnio, zbior esejow Szkoda Zachodu Witkacy - Mrozek - Levin o
egzystencji w dobie ponowoczesnosci (Warszawa 2021).

Zapowiadamy takze festiwal, nad ktérym objeliSmy patronat medialny, czyli 63. Kaliskie Spotkania Teatralne
tradycyjnie juz skupione na sztuce aktorskie;j.
rw.

Autorzy:
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Aleksandra Wach /
SCENY Z
MALZENSKIEGO SNU
By teatrologiainfo

27 kwietnia 2023
Kategorie: recenzja

Fot. Tomasz Walkéw/materiaty PPA

King Size, rezyseria Christoph
Marthaler, Theater Basel / Théatre
Vidy-Lausanne we wspoétpracy z Pro
Helvetis — Foundation Suisse PourLa
Culture.

Podczas swojej ostatniej wizyty
we Wroctawiu ze spektaklem Pfacz.
lluzje (morze tez 4), wystawianym w
ramach 10. Miedzynarodowego

Festiwalu  Teatralnego  Dialog,
Christoph  Marthaler wraz ze
scenografem  Durim  Bischoffem
wybudowali na scenie

petnowymiarowg apteke. Tym razem
oczom widzéw wkraczajagcych w
przestrzen teatralng Centrum Sztuk
Performatywnych ,Piekarnia” ukazat
sie luksusowy apartament hotelowy,
z dominujacym na pierwszym planie
podwéjnym tézkiem w tytutowym
rozmiarze  krélewskim. Paleta
kolorystyczna scenografii skupia sie
na roznych odcieniach btekitu,
podkreslajgc ekskluzywnos$¢ i wysoki
status majgtkowy gosci. W rogach
sceny znajdujg sie dwa piedestaty z
dorodnymi bukietami, z kolei bardziej
charakterystyczne dla eleganckich
sal bankietowych. Catosci dopetnia
stojgce nieco z boku pianino, przy
ktorym wkroétce zasigdzie

demiurgiczny narrator, nadajacy toni
rytm dziataniom pozostatychpostaci.
Bohateréw King Size jest bowiem
czterech — oprécz pianisty (Bendix
Dethleffsen) jestjeszcze matzeristwo
(sopranistka Tora Augestad i tenor
Michael von der Heide) oraz starsza
pani (Nikola Weisse), ktéra zdaje sie
nieco odstawaé od  swoich
towarzyszy i przez wiekszos$¢ czasu
snuje sie bez celu po scenie,
wykazujgc poczatki kleptomanii. To
witasnie nataki kwartet rozpisanajest
dramaturgia spektakluy, ktory
momentami w swojej konstrukcji
bardziej  przypomina  miniature
muzyczng pozlepiang z utworéw
pochodzacych z najrézniejszych
okresow historycznych.

Fot. Tomasz Walkéw/materiaty PPA

Christoph Marthaler dat sie
poznaé¢ europejskiej publicznosci
jako przedstawiciel teatru
postdramatycznego, darzgcy
szczegd6lnymzamitowaniemdadaizm
i teatr absurdu. Réwnie istotne sag
jednak jego powigzania z muzyka,
dzieki ktéorym stat sie czestym
bywalcem Festiwalu w Salzburgu
oraz manaswoim koncie wspotprace
z najistotniejszymi  europejskimi
osrodkami operowymi. King Size jest
spektaklem, w ktérym precyzyjne
wyczucierytmuorazogromnawiedza
z zakresu muzykologii splatajg sie z
absurdalnym humorem i
awangardowg formutg, aby nie tyle
opowiedzie¢ na scenie konkretng
historie, co raczej zaszczepi¢ w
widzach pewne emocje powigzane z

doswiadczanymiprzeznich obrazami
i dzwiekami. Chwilami  bywa
zabawnie — sztandarowa scena,
ktéra rozstawita produkcje, to
moment, gdy posta¢ Nikoli Weisse
otwiera torebke i zaczyna z nigj
wyjadac spaghetti —lecz nie odwraca
to uwagi od tego, ze w samym sercu
widowiska  tkwi  opowies¢ o
samotnosci i potrzebie bliskosci. Jej
uniwersalnos¢ sprawia, ze spektakl
jest tak chetnie przyjmowany przez
miedzynarodowg publicznos$é¢ juz od
niemal dziesieciu lat. Rezyser nie
uznaje takze granic jezykowych czy
stylistycznych przy wyborze
repertuaru dla tego nietypowego
recitalu — w tekstach piosenek
pojawia sie m.in. jezyk francuski,
niemiecki i angielski, uwertura z
Tristana i Izoldy Richarda Wagnera
przechodzi dynamicznie w utwoér The
Jackson 5, renesansowe piesni
Johna Dowlanda korespondujg z
niemieckimi balladami ludowymi, a
mitosne wyznania Michela Polnareffa
z przepetnionym humorystycznymi
aliteracjami utworem Méli-Mélodie
Boby'ego Lapointe’a. Jako ukton w
strone polskiej publicznosci i préba
nawigzania porozumienia ponad
réznicami kulturowymi pojawia sie
nawet fragment muzyczny z
PszczétkiMaiZbigniewaWodeckiego.
Sam Christoph Marthaler twierdzi, ze
wywodzi swojg koncepcje spektaklu
z enharmonii, czyli faktu, ze rézne
zapisy nutowe o innych nazwach
potrafig daé ten sam dzwiek, w czym
upatruje metafore ludzkich relacji.

Fot. Tomasz Walkéw/materiaty PPA
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Tytutowe tézko ,king size” to z
jednej strony 1{6zko podwadjne,
przeznaczone dla par, z drugiej
jednak - o najwiekszych z
dostepnych na rynku rozmiarach,
gwarantujgce wrecz swoisty nadmiar
przestrzeni osobistej. Ta specyficzna
Juka” pomiedzy $pigcymi
matzonkamijest wyeksponowanajuz
od pierwszych minut spektaklu, a
urasta do absurdu, kiedy bez
wiekszego problemu wciska sie w nig
starsza kobieta grana przez Nikole
Weisse. Widz nie ma watpliwosci, ze
oglada matzenstwo w kryzysie,
partneréow majgcych ze sobg niewiele
wspolnego, uwiezionych w ztotych
klatkach hotelowego luksusu. W ich
zyciach nie ma miejsca na
spontaniczno$¢ czy  szczerosé,
dlatego do ich mysli mozna wnikngé
tylko poprzez marzenia senne. W
czasie trwania spektaklu czesto
trudno jest ocenié, ktére momenty
majg miejsce we $nie, a co dzieje sie
na jawie, ale na szczescie nie ma to
wiekszegoznaczeniadladramaturgii.
Matzonkowie w wyrazaniu swoich
pragnien postuguja sie jezykiem
piosenek. Akompaniament zapewnia
im tajemniczy pianista, zdajacy sie
kontrolowa¢ tempo i nastrgj
wydarzen. W pewnym momencie
otwarcie flirtuje on z postacig Tory
Augestad, by w innym oddac¢ jej
swoje miejsce przy pianinie, gdy
matzonek wyznaje jej swoje uczucia
utworem Tout, tout pour ma
chérie (fenomenalny popis taneczno-
wokalny Michaela von der Heide).
Ten muzyczny narrator nie ma jednak
ukrytych intencji wobec bohateréw —
choé¢ posiada pewng kontrole nad
wydarzeniami, to jej nie naduzywa,
stwarza pozory bycia zwyczajnym
wspotlokatorem, jakby zaledwie
przygrywat do kotleta w hotelowej
restauracji. Postacig nieulegajaca
muzycznej narracji jest jedynie
starsza dama, ktéra konsekwentnie
recytuje swoje partie. Uzasadnia to
nawet w pewnym momencie
stwierdzeniem, ze zachowuje swdj
$piew na naprawde wazng okazje.
Absurdalno$¢ scenicznego $wiata
obnaza, czytajgc, bez zachowania
jakiejkolwiek rytmicznosci, tekst

utworu  Méli-Mélodie =~ Boby'ego
Lapointe’a, ktéry bez muzyki okazuje
sie brzmie¢ jak dadaistyczny zbitek
przypadkowych sylab. | cho¢ postac
Nikoli Weisse kreuje najzabawniejsze
sceny w spektaklu, to réwnoczesnie
stale snuje rozwazania o starosci,
utraconych szansach i zapomnianej
mitosci. Kiedy mija pierwsza fala
$miechu,  widzowie  zaczynajg
konfrontowa¢ sie z uczuciem litosci
wobec tej bohaterki. Jest ona

przypomnieniem, ze od samotnosci i
braku spetnienia nie ma ucieczki,
nawet w marzeniach sennych.

Fot. Tomasz Walkéw/materiaty PPA

Piosenkg zamykajgcg spektakl
jest niemiecka ballada ludowa Es
waren zwei Kénigskinder,
opowiadajgca o dwdjce krolewskich
dzieci, ktére pomimo zywionej wobec
siebie mitoscinie moga sie nawzajem
odnalez¢ i zjednoczyé. To wtasnie ta
bezsilnosé jest najbardziej
poruszajgcym aspektem widowiska.
Bohaterowie =~ Marthalera  majg
odmienne potrzeby i oczekiwania,
ktérych wyrazem sg przyjmowane
przez nich wramach sennych marzen
persony — od amantéw i
niespetnionych kochanek po
eleganckich  konferansjeréw czy
gwiazdy filmowe. Do prawie
wszystkich przemian wizerunkowych
dochodzi na scenie, gdzie aktorzy
przebierajg sie na oczach widzéw w
kolejne kreacje. Hotelowa szafa
odgrywa na tyle znaczacg role, ze
doczekata sie nawet wtasnej partii
muzycznej, wykonywanej przez
schowany w jej wnetrzu ludzki tercet
(matzenstwo i pianista). Istotnym
elementem scenograficznym jest
takze  czesciowo niewidoczna
tazienka, bedaca czescig

apartamentu. Kwartet bohateréw
korzysta z niej czesto i w réznych
konfiguracjach, wydajgc przy tym
szereg naturalistycznych dzwiekow,
ktére z jednej strony podbijajg
komizm sytuacji, a z drugiej — dos¢
brutalnie rozbijajg barnke sennej iluzji.

Obrana przez Marthalera
konwencja na pewno nie przekona do
siebie wszystkich widzéw. Duzo tu
absurdalnego humoru o dosé
autorskim zabarwieniu, ktéry nie
zawsze w sposob naturalny rezonuje
z polska publicznoscig, cho¢ wydaje
sie, ze sposrod tych, ktorzy dotrwali
do konca spektaklu, nawet najwieksi
sceptycy musieli w jakim$ momencie
ulec jego nienachalnemu urokowi.
Charakterystyczny sposéb narracji
zaproponowany przez rezysera
cechuje jednak wysoki prég wejscia i
wymaga on dtuzszej chwili, by
przysposobi¢ widza, o co ciezko ze
wzgledu na niedtugi czas trwania
spektaklu. Niepodwazalnie wysoki
poziom prezentujg natomiast aktorzy
swoim  warsztatem  muzyczno-
wokalnym. Tora Augestad ma w
spektaklu scene, w ktérej wykonuje
utwor Dowlanda spod tézka, a jej
emisja zdaje sie praktycznie w ogole
na tym nie cierpieé, nie wspominajgc
juz o czystosci  wykonania.
Sopranistka bardzo sprawnie
balansuje pomiedzy stylem
klasycznym a estradowym, w
scenach komediowych zas
niewatpliwie czerpie przyjemnos¢ ze
swojego wystepu. Michael von der
Heide z kolei najlepiej wypada w
aranzacjach bardziej popowych lub
jazzowych. Nikola Weisse, cho¢ nie
ma okazji pospiewac, wykazuje sie
perfekcyjnymwyczuciemrytmu,ktory
staje sie kluczem dla jej decyzji
aktorskich.  Bendix Dethleffsen
natomiast w sposoéb godny podziwu
przeskakuje pomiedzy kolejnymi
partyturami, zachowujgc przy tym
niezwykitg lekkos¢ niezbedna do tego,
aby widzowie uwierzyli, ze muzyka
jest w tym Swiecie uniwersalnym
srodkiem komunikacji.
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King Size pozostawia widza ze
stodko-gorzkg refleksjg na temat
samotnosci i trudnosci zwigzanych z
poszukiwaniem kontaktu z drugim
cztowiekiem. Banka onirycznych
fantazji bohateréw zostaje przektuta
absurdalnym humorem, dla ktérego
nosnikiem jest przede wszystkim
muzyka. | choé¢ zgodnie z tekstem
finatowej ballady ,krélewskie dzieci”
nie moga sie spotkaé, to w
hotelowym apartamencie z réwnie
mocng sitg przekazu wybrzmiewa
utwor zespotu Miinchener Freiheit
Keeping the Dream Alive, dajac
nadzieje, ze pomimo wygérowanych
oczekiwan wobec siebie nawzajem, w
ostatecznym rozrachunku wystarczy
sama potrzeba mitosci.

King Size Rezyseria: Christoph
Marthaler; kierownictwo muzyczne:
Bendix Dethleffsen; scenografia: Duri
Bischoff; kostiumy: Sarah Schittek;
dramaturgia: Malte Ubenauf; Swiatto:
Heide Voegelin Lights. Wystepuja:
Tora Augestad, Bendix Dethleffsen,
Michael von der Heide, Nikola
Weisse. Theater Basel / Théatre Vidy-
Lausanne we wspétpracy z Pro
Helvetis — Foundation Suisse Pour La
Culture, prezentacja we Wroctawiu 28
marca 2023 w ramach 43. Przegladu

Piosenki Aktorskiej; premiera 8
marca 2013.
Karol Rawski /

"HAMLET" INACZEJ

By teatrologiainfo
27 kwietnia 2023
Kategorie: recenzja

fot. Dawid Linkowski

Hamlet on the Road na
podstawie Hamleta Wiliama
Shakespeare’a, rezyseria Joanna

Zdrada, Teatr Radost z Brna.
Publiczno$¢ gdanskiego Teatru
Szekspirowskiego podczas
obchodoéw 459. urodzin angielskiego
dramaturga miata mozliwosé
obejrzenia przygotowanego przez
Teatr Radost z Brna spektaklu Hamlet
on the Road. Widowisko — bo chyba w
takich  kategoriach  nalezatoby
rozpatrywa¢ rezyserskie dzieto
Joanny Zdrady - swojg premiere
miato w 2021 roku i od tego czasu
$wiecito tryumfy, zdobywajgc Grand
Prix zaréwno od jury dzieciecego, jak
idorostego,na27. miedzynarodowym
Festiwalu Teatréw Lalek ,,Spotkania”
w Toruniu, a takze Nagrode
Publicznoscioraz Nagrode Polskiego
Towarzystwa Szekspirowskiego
.Ksiege Prospera” w trakcie
trwajgcego w2022 roku 26.
miedzynarodowego Festiwalu
Szekspirowskiego. | nie bez powodu.
Tragedia, ktéra na state weszta
do $wiatowego kanonu, staje sie dla
czeskich artystéw inspiracjg i
pretekstem do prezentacji wielu
talentéw, bowiem aktorzy nie beda
jedynie $piewac i gra¢ naréznorakich
instrumentach, ale takze dawac¢
popisy zonglerki, animacji
marionetek, a takze elementéw
akrobatyki, a wszystko to skgpane
bedzie w dos¢ groteskowej estetyce i
metateatralnej konwencji.

fot. Dawid Linkowski

Przedstawienie trwa w najlepsze
juz w momencie zajmowania miejsc
przez widzéw. Aktorzy, grajacy
aktorow, przygotowujg SWO0jg
obwozng scene do inscenizacji, ktéra
ma sie niebawem odby¢. Scenografia
przygotowana przez Pavla Hubicka
od samego poczatku robi
niesamowite wrazenie i - podobnie
jak jego kostiumy - wprowadza
element klaunady, rozbrajajgcej
powage tragedii, z ktérg bedziemy sie
mierzy¢. Srodek wyznacza drewniany
woz, ktérego bok otwiera sie, tworzgc
szkatutkowg scene w scenie. Aktorzy
bedg  funkcjonowa¢ w  kilku
ptaszczyznach — przed drewnianym
podestem, na nim i na dachu taboru.
Wertykalny ruch — od zapadni w
podtodze pod gote niebo — miat
skupia¢ uwage widzéw i w zaleznosci
od scen hierarchizowa¢ jg w
odpowiednich punktach - tak, ze
jednoczesno$¢ dziatan  postaci,
zwtaszcza w partiach $piewanych,
pozostanie nierozpraszajgca.

fot. Dawid Linkowski
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fot. Dawid Linkowski

Zabieg  zastosowany  przy
wyborze sposobu prezentacji $wiata
na scenie jest niezwykle trafny i
przemyslany. Konwencja cyrkowych
widowisk  determinuje  wielo$¢
srodkow ekspresji, ktére zostang
uzyte do opowiedzenia historii nie
tylko ksiecia Danii, ale przede
wszystkim cztonkéw tajemniczej
trupy. Akcja bedzie na poczatku
przebiegac symultanicznie -
Szekspirowskiego Hamleta bedziemy
mieli przede wszystkim w odstonie
lalkowej. Duze marionetki, zrecznie
animowane przez czeski zespoét, sg
wykonane bardzo sugestywnie.
Krélowa Gertruda, mimo ze wieksza
od innych, stoi na paradoksalnie
unieruchamiajgcej jg platformie z
kotami. Klaudiusz i Poloniusz zdajg
sie by¢ nadzy, bezwstydnie knujgc
spisek przeciw Hamletowi, a sam
ksigze niewiele ma w sobie z
dziedzica kroléw, sporo za to z
btazna, co zresztg w duzej mierze
wskazuje na charakter
przedstawienia. Nie mniej od lalek
wazne bedg prywatne dramaty
ludzkich aktoréw, przeplatajace sie z
opowiescig, by w koncu mogto dojs¢

do kontaminacji tych dwdch
ptaszczyzn w finalowe] scenie
pojedynku, ktéra zakonczy sie

Smiercig wszystkich postaci poza
Grabarzem (Martin Cenek) i Horacym
(Dalibor Dufek).

fot. Dawid Linkowski

Ci dwaj zdajg sie petic
niezwykle wazng role w koncepcji
catego spektaklu. To oni,cho¢ czesto
zajmujg miejsce  na uboczuy,
napedzajg akcje i nadajg jej rytm,
takze muzyczny, poniewaz zajmujg
sie grg na bebnach i cymbatach.
Dufek, nazywajgc swojego bohatera
przyjacielem Hamleta, opowiadajego
historie, rezyserujgc na  potly
amatorski zespdt, a Cenek nie tylko
wypisuje  na  tablicy imiona
prezentowanychnapoczatkupostaci,
ale takze z kazdg $miercig je
wykresla. Uczestniczymy wiec w
teatrze $mierci, w ktérym aktorzy,
wczuwajgc  sie  w  odgrywane

postacie, umierajg wraz z nimi, a na
koncu ,dyrektor” musi szuka¢ nowe;j
trupy, rozgladajgc sie po widowni.

fot. Dawid Linkowski

Komediowa odstona Hamleta,

wystawianego troche mimochodem,
poniewaz wazniejsze od
prezentowania jest gotowanie rosotu
czy skorzystanie z umieszczonej w
zapadnipod scenglatryny, wydobywa
zdramatu nowg jakos$¢. To opowiese,
ktéra wcigz i wcigz bedzie sie
powtarzaé¢ i wigcza¢ w swoj krag
nowych odbiorcéw, nawet grana
,ZNO6w w jakiejs dziurze” - jak to
okresli sceniczna krélowa Gertruda. |
cho¢ $miech bedzie miat w tym
przypadku  wartos¢  absolutnie
oczyszczajgcy, nie zabraknie takze
scen prawdziwie dramatycznych. Te
przypadng przede wszystkim w
udziale Ofelii. Wcielajgca sie w nig
Barbora Dobisarova, znakomicie
wygra — zaréwno aktorsko, jak i
muzycznie — trudne partie bohaterki,
czy to rozmowy z ojcem, czy tez
posmiertnego pojawienia sie za,
przetozongpotprzezroczystgtkaning,
ztotg rama niczym pod taflg wody.

Nie tylko ciekawe i przykuwajgce
uwage rozwigzania scenograficzne i

sama gra aktoréw, ale przede
wszystkim muzyka jest sitg tego
spektaklu.  Musicalowa odstona

wielkichmonologéw swietnie zapada
w pamiec¢, a w potaczeniu z charyzma
odgrywajgcego Hamleta FrantisSka
Herza — hipnotyzuje, zwtaszcza w
pojawiajacych sie od czasu do czasu
balladowych tonach, ktére nada
historii wedrowna trupa.
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fot. Dawid Linkowski

Hamlet on the Road na
podstawie Hamleta Wiliama
Shakespeare’a; rezyseria: Joanna
Zdrada; scenariusz, piosenki,
dramaturgia: Pavel Trtilek;

scenografia: Pavel Hubicka; muzyka:
Tomasz Lewandowski;  ukiady
ruchowe i walk: Petr Niisek; animacja
lalek: Zdenék Sevéik. Wystepuja:
FrantiSek Herz, Dalibor Dufek,
Barbora Dobisarova, Katerina
Hoferova, Vilém Capek, Jifi Skovajsa,
Teodor Dlugos, Martin Cenek. Teatr
Radost z Brna, premiera 18 czerwca
2021. Pokaz w Gdanskim Teatrze
Szekspirowskim 23 kwietnia 2023.

Justyna Kozlowska /
WSPOMNIENIA
AZJATYCKIEGO
BEETHOVENA

By teatrologiainfo

27 kwietnia 2023
Kategorie: recenzja

fot. Krzysztof Bielinski

Zestanie czyli anty-tragedia
syberyjska, wedlug Wspomnien
Konstantego Wolickiego z czasow
pobytu w cytadeli warszawskiej i na
Syberii, rezyseria Mikotaj Grabowski,
Teatr Ateneum w Warszawie.

Swoim najnowszym spektaklem
prezentowanym w Teatrze Ateneum
Mikotaj Grabowski nie dotyka
bezposrednio tragedii Ukrainy - idzie
dalej, gtebiej. Rezyser, uczen i
inscenizator Witolda Gombrowicza
spojrzat na Rosje niejako jego oczami
i tworzagc nowg odstone obrazu z
cyklu Inny swiat, namalowat go w
barwach tragikomicznych. Ogladajgc
Zestanie czylianty-tragedie syberyjska,
widz skupia swoje mysli na prébie
ogarniecia natury rosyjskich
agresorow, ktérych dziatanie
niezmiennie od wiekéw przebiega tak
samo.

fot. Krzysztof Bielinski

Grabowski siegnat po
wspomnieniowy tekst Konstantego
Wolickiego wydany w 1876 roku we
Lwowie.  Wolicki byt  polskim
inteligentem, zawodowym muzykiem
wyksztatconym w Paryzu, a takze
uczestnikiem powstania
listopadowego. Jednak nie ta
dziatalno$¢ stanie sie przyczyng
wystania go na Syberie. Trafi tam za
pomoc znajomemu W ucieczce.
Cztowiek 6w nalezat do partyzantki
putkownika J6zefa Zaliwskiego, ktéry
po upadku powstania listopadowego
wystat do kraju emisariuszy w celu
wzniecenia kolejnej walki. Wolicki
udzielit mu wsparcia i trafit za to do
Cytadeli Warszawskiej, ktora stata sie
dla niego preludium do poznania
okrucienstwaMoskali.Nastepnekilka
lat spedzit w nieprzyjaznym klimacie
syberyjskim w Tobolsku i w Omsku.

Dostat sie tam tg samg drogg |
sposobem, jak przed nim i po nim
tysigce jego rodakow: kibitka i pieszo,
bedac zakutym w kajdanach. Jednak
w przeciwienstwie do wiekszosci z
nich na zestaniu spotkato go
niespodziewane szczescie, poniewaz
napotkat dawnego znajomego ojca,
dzieki ktéremu otrzymat prace
kapelmistrza orkiestry w syberyjskim
miescie. Nie doswiadczyt wiec
najwiekszychokrucienstwnawtasnej
skorze, ale byt ich swiadkiem, a do
tego doskonatym obserwatorem i
uwaznym stuchaczem historii
opowiadanych mu przez innych
zestancow.

Tekst Wolickiego nalezy do tych
z gatunku niestusznie nieznanych i
jest niestety zdumiewajgco aktualny.
Napisany z lekkoscig, bogaty pod
wzgledem  jezykowym,  bardzo
plastyczny w opisie i dziatajgcy na
wyobraznie czytelnika. Wolicki nie

pisze jednorodnie. Ma poczucie
humoru, bywa sarkastyczny,
ironiczny, roéwniez wobec siebie
samego. Czasem  wprowadza
poetyckie obrazy przyrody,
realistyczne  opisy  syberyjskich
miejsc i naturalistyczne opisy

okrucienstwa Moskali. To bogactwo
literackie wykorzystat Grabowski,
wprowadzajgc w tytule spektaklu
dopowiedzenie: ,2anty-tragedia
syberyjska” 1 jest to posuniecie
niewatpliwie uzasadnione, poniewaz
by przezy¢ Syberie, trzeba bylo
nabra¢ dystansu, a absurd i zio
zwyciezy¢, oSmieszajac je.

Tak tez rozegrana jest pierwsza
scena przedstawienia,  bardzo
statyczna. Nie ma jej w ksigzce
Wolickiego, ale mogta sie zdarzy¢ po
jego powrocie z Syberii w rodzinne
strony. Przy duzym stole siedzi cata
szostka aktoréw, ktéra wydaje sie
tworzy¢ po prostu rodzine
wspominajgcglosjednego ze swoich.
Tymczasem kazdy z nich - trzech
aktoréw i trzech aktorek - jest po
trosze Konstantym Wolickim
wspominajgcym swoj przesiedlenczy
wyrok. Aktorzy wypowiadajg stowa
Wolickiego, a wiec odgrywajg jego
role, i w tej scenie wyraznie przoduje
Jakub Pruski. Ten mtody aktor
doskonale wpisuje sie w ukazang
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naiwnos¢ i niedojrzatos¢
Konstantego, a moze po prostu jego
gtupote. Bojac sie tropigcego go
carskiego urzednika, kluczac w
zeznaniach, w koncu przyzna sie
jednak, ze widziat zbiegtego
emisariusza. Pruskiemu udaje sie
oddac¢ charakter narratora, ktéry sam
chyba po latach wcigz nie dowierzat,
jak mogt popetni¢ taka gtupote.
Przestraszony, zrezygnowany, ze
spuszczong glowg,  sceniczny
bohater wpada nagle w euforie, gdy
do gtowy przychodzi mu pomyst
przechytrzenia carskiej wtadzy.
Przekonany o sukcesie, optaca nawet
swéj] wyjazd do  Warszawy,
nieSwiadomy, ze celem bedzie
Cytadela.

fot. Krzysztof Bielinski

W Tobolsku Wolicki (grany przez
tukasza Lewandowskiego) zostaje
kapelmistrzem. Jego orkiestra sktada
sie z wieznidbw i przesiedlencow
réznych  narodowosci,  biednie
wygladajacych i w kwestii muzyki
niewiele potrafigcych. To jednak nie
przeszkadza, by nowo mianowany
szef orkiestry poczut sie wielkim
artystg. Lewandowski wpada w szat
dyrygencki, wymachujgc efektownie
pateczkg. W wielkim natchnieniu
nazywa siebie azjatyckim
Beethovenem i staje sie tobolskg
gwiazda.

fot. Krzysztof Bielinski

Zarébwno we wspomnieniach
Wolickiego, jak i w spektaklu,
wybrzmiewa uzywanie zamiennikéw
dla stéw: ,Rosja”, ,rosyjski”. Sg nimi:
,Moskwa" oraz ,jezyk moskiewski".
Moskale i ich kraj - przez wymysine
okrucienstwa [ wypaczone
egzekwowanie prawa - w
$wiadomosci Wolickiego sytuujg sie
w  kulturze azjatyckiej, a nie
europejskiej. To rozpoznanie jest
czytelne  zarbwno w  opisie
stosowanych kar, funkcjonowania
urzedow, boskiego pojmowania cara,
jak i organizacji nauki czy tez kultury
zycia codziennego.

W spektaklu wykorzystano opis
przywigzania mieszkancow Syberii
do pluskiew i prusakéw oraz walke
toczong przez Polakéw z tymi
insektami. Powstata w ten sposdéb
jedna z lepszych scen z Dorotg
Nowakowska w roli gtéwnej, a
witasciwie jej wystep solowy, cos na
ksztatt monodramu czy stand-upu.
Grajac komediowo, z
zaangazowaniem,aktorkazlekkoscia
przedstawita traktat o robactwie.
Wspaniale operujgc stowem, gestemi
mimika, pozwolita zobaczy¢ widzom
przechodzgce zdomu do domu rzedy

pluskiew oraz efektownie

zmiazdzonego karalucha.
Grabowski, idac sladem

Wolickiego, tworzy

wieloptaszczyznowy portret Rosji. Na
scenie pojawia sie m.in. analiza
systemu edukacji, opierajgcego sie

na propagandzie
wielkomocarstwowosci  Rosji. Z
charakterystycznym poczuciem

humoruiwyczuciem absurdu, Wolicki
pisze o uczniach powtarzajgcych, ze
,cata Europa poczgtkowo nalezata do
Moskwy” i ze ,niektérzy carowie
przez dobro¢ swojg pozwolili

niektorym kraikom obraé sobie
krolikéw i radzi¢c sie samym”. Na
pytanie zas, ktore narody nie
posiadajg ojczyzny, uczen
odpowiada: ,Zydzi, Cyganie i Polacy”.
Autor wspomnien byt przygotowany
na zarzut tworzenia stereotypow iich
kolportowanie. Na scenie réwniez
ustyszymy odpowiedZ ewentualnym
malkontentom. S3 to stowa
wypowiedziane cicho i bardzo serio
przez jednego z aktorow:
+Niedowiarku, bagknij tylko w Polsce
stowko przeciw carskiemu rzagdowi, a
niewatpliwie przejedziesz sie bez
kosztu na Syberie i ujrzysz te dziwy".

fot. Krzysztof Bielinski

Aktorzy ubrani sg w czarne
stonowane i uniwersalne stroje
(autorstwa Zuzanny Markiewicz).
Wyjatek stanowi kostium Marii
Ciunelis. Aktorka nosi czarng suknie
oraz czepek charakterystyczny dla
XIX wieku, przypominajacy o czasach
nieznacznie pézniejszych wzgledem
rozgrywajgcej sie akcji. Swoim
wygladem  Ciunelis  przywotuje
bowiem wspomnienie kobiet, ktére w
latach szes$édziesigtych XIX wieku
przywdziewaty czarny stréj na znak
zatloby narodowej i prywatnej,
poniewaz ich mezowie i synowie
zgineli lub zostali wywiezieni wtasnie
na Syberie.

Czemn strojow aktorow
kontrastuje z bielg scenografii, ktérej
podstawg sg dwa ruchome bloki
swobodnie uktadajgce sie w Sciany
(autorkg scenografii jest takze
Zuzanna Markiewicz). Nie sposéb nie
wspomnie¢ takze rezyserii Swiatta
Michata Grabowskiego. Oswietlanie i
wyciemnianie postaci, podkreslajgce
ich kontury, tworzy piekne sceniczne
obrazy, a wszystko to, potgczone z
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mocng muzykg Olgi Mystowskiej,
wspotgra z tempem spektaklu.

fot. Krzysztof Bielinski

Sprzezenie tych elementéw jest
wazne dla najbardziej poruszajgcej
czesci spektaklu: ,knutowania”. Knut
to rodzaj bicza, ulubione narzedzie
rosyjskich  katéw, samo za$
knutowanie zapowiadane jest jako
widowisko ogtaszane bebnami i
przyciggajace duzg publicznos¢. Jak
mowi  Wolicki  ustami  tukasza
Lewandowskiego:  ,nie  widzie¢
knutowania w Moskwie, bytoby to
samo, co bedgc w Rzymie, nie
widzieé papieza”. Biczowanie
zagrane jest symbolicznie, ale bardzo
poruszajgco. Z offu stychaé
dochodzgce $wisty knuta. Jakub
Pruski, jako skazaniec, lezy w ubraniu
na tawce, a z jego ciata Dorota
Nowakowska scigga czerwong
wstazke, bedaca ,wyrwanym knutem
ciatem”. Knutowanienadzorujelekarz
(Janusz Jagodziiski), sumiennie
pilnujacy, by skazany nie zmart w
trakcie wymierzania kary, poniewaz
ma odebraé¢ jg w catosci. Catej tej
scenie towarzyszy niepokojgca
muzyka i rytmiczne, taneczne ruchy
reszty aktoréw (wsrod ktérych prym
wiedzie Katarzyna Ucherska).

fot. Krzysztof Bielinski

Nieporozumieniem za$ wydaje
sie prezentacja funkcjonowania
stynnej moskiewskiej kibitki - telegi.
Niewygodna, trzesgcajazdaznogami
wchodzacymi w brode podréznego,
pokazana zostata przez Ucherskg i
Pruskiego z wykorzystaniem ruchéw
sugerujgcych uprawianie seksu (?),
co wydaje sie mato wyszukane.

Powstat wazny i potrzebny
spektakl, moéwigcy o trudnej
terazniejszosci w szerszym,
historycznym ujeciu, ktére zawsze
zapewnia  lepszg  perspektywe

widzenia. Pozostaje jeszcze mie¢
nadzieje, ze przyczyni sie takze do
ponownego wydania wspomnien
Konstantego Wolickiego.

Zestanie czyli anty-tragedia
syberyjska Autor: Konstanty Wolicki;
rezyseria, adaptacjai ruch sceniczny:
Mikotaj Grabowski; scenografia i
kostiumy: Zuzanna Markiewicz;
muzyka: Olga Mystowska; rezyseria
Swiatta: Michat Grabowski. Teatr
Ateneum w Warszawie, premiera 22
kwietnia 2023.

Andrzej Dabrowka /
POLIFONIA I
SYMULTANKA

By teatrologiainfo

27 kwietnia 2023
Kategorie: recenzja

JUDASZ Z KARIOTHU
. ]

O » @ o506

Rostworowski Judasz z Kariothu,
rezyseria Igor Gorzkowski, Teatr
Telewizji.

Celebrowany przed rokiem 1938,
a po Il wojnie ,celowo zapomniany”
Karol Hubert Rostworowski jest

lepszym  pisarzem, nizby sie
wydawato tym, ktérzy go nie znali
(tak jak ja). Co za$ wazniejsze,
przynajmniej Judasz sprawdza sie na
scenie, i brzmi autentycznie, cho¢
jest to rymowany wiersz z czaséw
Wyspianskiego. Osigga to dzieki
wyrazistosci charakteréw, zwartosci
dialogéw, czesto w  formie
btyskotliwych szermierek na
monosylaby czy pojedyncze stowa
lub krétkie frazy. Imponuje i
zaskakuje  poetyckim  jezykiem,
wznoszacym sie ponad
pragmatyczng wymiane kwestii
postaci.

,Ci, ktorych stowo nie pociesza”

Ewangelie przedstawiajg
Judasza jako podrecznikowy
przyktad zdrajcy, ktéry za pienigdze
sprzedaje swego Mistrza, co czynigc
udowadnia w gruncie rzeczy tylko to,
ze nie wierzy w niego jako Syna
Bozego, a wiec ze Jezus nie jest
Mesjaszem. Ten krok ujawnia
stabos¢ Jezusa-cztowieka, co czyni
mozliwym jego zabicie.

Rostworowski  wybrat  dos$é
prawdopodobngs$ciezkettumaczenia
postawy Judasza. Jest on prostym
cztowiekiem czynu, nie stowa, i
wprawdzie towarzyszyt z nadziejg
Prorokowi  gtoszagcemu  madre
kazania, ale w koncu zaczat mie¢
watpliwosci, czy tg drogg osiggnie sie
jakg$ zmiane. Dostrzega, ze wsréd
stuchajacej kazan Rzeszy sg oprécz
niego inni, ,ktérych stowo nie
pociesza”. Z postusznego i wiernego
Ucznia, ktéry sprzedat swoj ,maty
sklepik w Galilei”, aby podazy¢ za
Nauczycielem, po jakims czasie staje
sie Radykatem, domagajgcym sie od
Nauczyciela czynu:

..ja chce, izby sie nie kryt w
Nazarecie

przed tymi, ktérym Stowo nie
wystarcza!

Topragmatycznewyrachowanie,
ktore kazato Judaszowi poswiecié
swoj sklepik dla idei majacej sie
wkrotce zisci¢, zderzyto sie z czysto
duchowg motywacjg Nauczyciela.
Ani on, ani jego wierni uczniowie nie
dali sie ponies¢ rewolucyjnemu
zapatowi Judasza:

Ich gromadka. Sita z nami.

A mato? to z celnikami,
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Z poganami ruszym spotem

i gdy tak uderzym tawa,

to im rzez wyprawim krwawa,

to ich do milczenia zmusze!...

poprawiajac sie, zmieszany

to jest, milczenie wymoze

ten, co idzie w imie Boze.

po chwili

Ja sie tylko tak... zawzigtem.

zaniepokojony milczeniem Jana

Osamotnienie  Judasza w
sprawie strategii walki spowodowato
rozczarowanie i rozdzwiek, ktory w
potagczeniu z ,wielkg polityky”
doprowadzit do tragedii.

Z tego, ze ,przeciez wszystko
musiato tak przebiec”, czerpany jest
najbardziej niemadry typ ,obrony
Judasza”, ktory byt tylko bezwolnym
wykonawcg nieuchronnego
przeznaczenia.

Ujecie Rostworowskiego nie
wyklucza diabolicznego podszeptu,
ktory jest kolejng, najczestszg
wyktadnig Zdrady Judasza. W tym
przypadku ten podszept ujawnia i
uzewnetrznia  wtasne intencje
Judasza, ktére sg dla niego samego
do bélu zaskakujace, wiec sie do nich
z trudem przyznaje, przypisujac je
szatanowi.

JUDASZ

— A we mnie siedzi...

Milcz! — Szatan. Milcz! —
Szatanski

taniec.

chwytajac reke  Jana i

przyktadajgc jg sobie do serca

0! Przyt6z reke. Czujesz? Puka.

Stuka. Uderza w kosci rogiem.

A wiesz ty czemu? Drogi szuka,

bo wcigz wojowa¢ musi z
Bogiem.

| wyjs$¢ nie moze. Bég go spiat

zytami memi, kosémi memi.

Wiec jakze? Jestem z onym
zbratan.

wskazujac niebo

Tam Bog...

wskazujgc Rachele

tu zycie...

uderzajgc sie w serce

a tu Szatan!

Relacja tekst — przedstawienie

Jak na dzisiejsze zwyczaje
rezyserskie, tekst sztuki jest
przyzwoicie respektowany, w kazdym
razie jest tatwo rozpoznawalny dla

kogos, kto jg przedtem czytat. Nie
wyczuwa sie skrétow, cho¢ ich nie
brak, poniewaz dotycza ttumnych
scen zbiorowych, ktére stanowia
raczej tto niz nurt akcji. W sumie
tempo przedstawienia odzwierciedla
zapis autorski. Trzeba tez
powiedzie¢, ze gtosowa realizacja
dodaje duzo zycia do dialogéw, ktére
w druku bywajg nieprzejrzyste lub z
powodéw  stylistycznych  wrecz
hermetyczne. Autor lubuje sie w
monosylabach, krétkich frazach,
réownowaznikach zdan. Dopiero w
aktorskim wykonaniu tworzg sie z
nich wyraziste linie argumentacyjne,
artykutujgce  dobitnie intencje
postaci,abrzmigce bardzo naturalnie
i wspotczesnie”. To piekne, jak wiele
prawdziwej energii mozna wydoby¢ z

dialogu dzieki prozodycznej
wirtuozerii, brawo!
Wychwycitem  jednak  kilka

miejsc, gdzie Rezyser ingerowat w
oryginalny tekst, zmieniajgc czasem
przy tym samym tekscie wykonawce,
aby uprosci¢ dialog.

W przypadku stynnego motywu z
pukaniem serca zmiana stéw ostabia
aluzje do Wyspianskiego. W powyzej
przedstawionej  scenie  Judasz
chwyta reke Jana i przyktada jg sobie
do serca:

0! Przytéz reke. Czujesz? Puka.

Natomiast w przedstawieniu
serce zastepuje gtowa, i trzeba
przyzna¢, ze jest to lepsze

rozwigzanie,gdyz metaforasercajest
mocno wyeksploatowana, i aktor
dobrze gra te obecno$é Szatana w
swojej gtowie wtasnie.

Druga wychwycona zmiana
polega na zastgpieniu ,Zakonu” (tego
Starego, czyli Synagogi) przez
,Kosciot”:

EZRA podstepnie:

Ale Prorok takze musi

liczy¢ sie z dorobkiem $wiata:

schyla¢ gtowe przed Zakonem.

JAN

Az go Zakon nie zadusi.

ELEAZAR skwapliwie:

Wiec obalac?

ABRAHAM

Czynié zmiany?

EZRA

Dopetnia¢ stowem natchnionem?

JAN pracujac:

Coz wy ciggle o Zakonie

ELEAZAR

Ha... bo ro$nie ludzka ztosé...

a Zakon w obrzedach tonie

i, miast podnosi¢, uciska.

W zmienionej wersji
otrzymujemy efektowng filipike pod
adresem Kosciota, nie wiadomo
jeszcze jakiego, chyba dzisiejszego.

EZRA podstepnie:

Ale Prorok takze musi

liczy¢ sie z dorobkiem $wiata:

schylaé gtowe przed Kosciotem.

JAN

Az go Kosciét nie zadusi.

ELEAZAR skwapliwie:

Wiec obala¢?

ABRAHAM

Czyni¢ zmiany?

EZRA

Czynié zmiany!

JAN pracujac:

Ha... bo rosnie ludzka ztos¢...

a Kosciét w obrzedach tonie

i, miast podnosi¢, uciska.

Rozumiem, ze czasem trudno
przepusci¢ takg okazje, ale zawsze
jest pewne ryzyko, jak tu, gdy
Synagoga zostaje nazwana
Kosciotem. Juz nawet nie chodzi o to,
ze Synagoga by sobie tego nie
zyczyta, bo ostatecznie moznauznag,
ze stowo ,kosciét” jest uniwersalnym
i nadrzednym okresleniem kazdej
wspoélnoty religijnej. Problem w tym,
ze taka uniwersalizacja, owszem daje
nam punkty u niezadowolonych z
kazdego Kosciota, ale oddala nas od
istoty  tamtego historycznego
konfliktu. To staty problem w
rozumieniu dawnych tekstow kultury:
zwykle potrafimy je rozumieé,
odbierajac jako ciggle wazne, a wiec
traktujgc je jako symultanicznie
wspotistniejgce, i by¢ moze tylko
dlatego je rozumiemy.

Polifonia

Niezwyktym osiggnieciem
artystycznym Rostworowskiego,
ktore styszymy réwniez w tej
inscenizacji, jest réwnoczesnosé
mowienia: kiedy dwie postacie

»,mowig na wyscigi” albo ,jeden przez
drugiego”, coniekiedyrozciggane jest
na dwa réwnolegte nurty mowy. W
bezposrednim efekcie bardzo to
pogtebia i dynamizuje interakcje
postaci. Przyktadem bardziej
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zaawansowanym  jest  powyzej
omowiona scena samooskarzenia
Judasza, ze jest we wtadzy Szatana.
Towarzyszy jej basso continuo w
postaci Lamentu Racheli, ktéra
rozpacza dotknieta wizjg marnego
losu Judasza. Podobng zresztg role
odgrywa rzeczywista muzyka o
ludowym brzmieniu orkiestry detej,

towarzyszaca procesji jerozolimskiej.

PolifoniauRostworowskiego ma
zatem nie tylko forme réwnolegtosci
dwoch gtosow przeplatajgcych sie w

pozornym dialogu, a w istocie
bedacych dwoma  monologami
przeplecionymi na zasadzie

muzycznej polifonii, w ktorej kilka
gtoséw czy instrumentéw prowadzi
wtasng melodie. W omoéwionym
przypadku Lament Racheli jest
ztowrézbnym i tragicznym ttem dla
zdarzen nieuchronnie zmierzajgcych
do katastrofy. Wprowadza to nute
wzniostosci, wykluczong z gtéwnego
nurtu akcji, zdominowanej przez
pragmatycznego i przyziemnego w
swoich  motywacjach  Judasza.
Motywacjach zresztg moze bardziej
niebezpiecznych dla panujacych niz
duchowe kazania Proroka, co
wyraznie artykutuje réwnie wtadczy i
dostojny, co cyniczny Annasz
(Janusz R. Nowicki).

Wyspianski

Omoéwiona wyzej scena z
spukaniem serca” to do$¢ przewrotne
echo stynnego obrazka z Wesela, w
ktorym Poeta ttumaczy Pannie
Mtodej pewng metafore:

POETA

A jest jedna mata klatka —

o, niech tak Jagusia przymknie

reke pod piers.

PANNA MtODA

To zaktadka

gorseta,
przyciasnie.

POETA

A tam puka?

PANNA MtODA

— — — | c6z za tako nauka?

Serce —!—=7?

POETA

A to Polska wtasnie.

Rostworowskiw wielumiejscach
czytelnie ,moéwi Wyspianskim”, i na
szczescie jest od niego jezykowo
lepszy. Starannie réznicuje metrum,

zeszyta troche

skraca | wydtuza wersy, rozrzuca
rymy poza schemat dystychu czy
rymow krzyzowychbadz okalajacych.

Unika dzieki temu artystycznie
niebezpiecznej, gdyz nieznosnej dla
dzisiejszego ucha monotonii
rytmicznej i natrectwa
nieumiejetnego rymowania.
Aktorstwo
Niosg  przedstawienie  trzy

gtowne postacie: zdroworozsgdkowy
i energiczny, ale mocno zagubiony
Judasz (tukasz Lewandowski),

:JDASZ Z KARIOTHU

")

O » @ oroae

jego zona, promieniujgca
dobrocig i natchniona Rachela
(Wiktoria Gorodeckaja),

UDASZ Z KARIOTHU

O » @ oos6e

mtodzienczo przejety wielkoscig
zdarzen, w ktérych przyszto mu
uczestniczyé, Jan Ewangelista (Igor
Kowalunas).

JUDASZ Z KARIOTHU
»

O » @ 0853 — 01:11:26 o [&] I3
Dobrze pokazujg tamtg
dramatyczng rzeczywistos¢

zydowscy kaptani — zimniintrygujacy
politycy,

01:19:15 o [& I3

01:49:23 o (&) ©3

JUDASZ Z KARIOTHU
]

O » @ 0641 — 01:13:38 0 (&) ©3

i uginajgcy sie pod ciezarem
odpowiedzialnosci Apostotowie.
Zwracajg uwage  wspotczesne
kostiumy, zwtaszcza te Annasza
(Janusz R. Nowicki) i Kajfasza
(Andrzej Mastalerz) — nienagannie
biate, dalekie od zwyktej w tych
rolach pstrokacizny.

%JDASZ Z KARIOTHU

> \t
N
N i

T
O » @ 57:23 22:56 o [&] I3

Judasz z Kariothu Autor: Karol
Hubert Rostworowski; scenariusz i
rezyseria: lgor Gorzkowski; zdjecia:
Jarostaw Zamojda; scenografia:
Honza Polivka, Joanna Walisiak;
kostiumy: Joanna Walisiak; muzyka:
Zbigniew Kozub; montaz: Beata
Barcis$. Obsada: tukasz Lewandowski
(Judasz), Wiktoria Gorodeckaja
(Rachel), Cezary llczyna (Eleazar),
Igor Kowalunas (Jan), Rafat Sawicki
(Abraham), Pawet Janyst (Ezra),
Grzegorz Kwas (Piotr), Janusz R.
Nowicki (Annasz), Andrzej Mastalerz

(Kaiphasz), Krzysztof Wach
(Andrzej), Wiktor Korzeniewski
(Szymon), Marcin Przybylski

(Ananel), Radostaw Hebal (Jakub),
Magdalena Czerwinska (Magdalena),
Julia Hatka, Aleksandra Kus, Sandra
Szatan, Kacper Bozek, Patryk
Jarczok, Zbigniew Kocieba, Mateusz
Krzysiak, Dominik Kupka (Rzesza
Jerozolimska), Pawet Grosman,
Wojciech Kaniewski, Adrian
Majkowski, Jakub Spychaj, Oskar
Sztuka (Muzycy z orkiestry). Teatr
Telewizji, premiera 17 kwietnia 2023.
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Magdalena Mikrut-
Majeranek /
LABORATORIUM
MILOSCI

By teatrologiainfo

27 kwietnia 2023
Kategorie: recenzja

fot. Przemystaw Jendroska

Przetamujgc fale Larsa von
Triera, rezyseria Justyna

tagowska, Teatr Slaski w Katowicach.

Kwietniowa premiera Teatru
Slaskiego w Katowicach, czyli
Przetamujac fale w rezyserii Justyny
tagowskiej, to wzruszajacy, intymny
spektakl o mitosci, sile przyciggania i
ludzkim poswieceniu. Cho¢
podejmuje trudne tematy, czyni to w
niezwykle poetycki, metaforyczny
sposob.

Przedstawienie Przetamujac fale
jest sceniczng adaptacja dunskiego
filmu z 1996 roku, bedgcego jednym z
najwazniejszych dziet Larsa von
Triera. W Polsce na teatralne deski
utwor ten przeniesiono dwalatatemu
w krakowskim Teatrze BARAKAH w
rezyserii  Any Nowickiej. Kolejng
realizacje =~ zaprezentowano na
katowickiej scenie Teatru Slgskiego.
Opowiesé Larsa von Triera zostata
jednak skondensowana, a liczbe
bohateréw mocno okrojono. Na
scenie pojawia sie jedynie dwodjka
aktorow, lecz wcielajg sie oni w
cztery postaci — poza Bess i Janem
jest tez ciotka Dodo i lekarz. Przez
usuniecie z  fabuly  watkéw
pobocznych i zastosowanie skrotéw
odbiorcy, ktéry nie widziat filmu von
Triera, spektakl moze wydawac sie

hermetyczny, nieoczywisty, wrecz
niejasny i trudny do analizy.
Jednakze zawarta zostata w nim
esencja dotyczgca damsko-meskiej
relacji.

fot. Przemystaw Jendroska

Co wazne, film osadzony zostat
w realiach Szkocji z lat 70. ubiegtego
wieku, zas w katowickiej realizacji
akcja moze rozgrywac sie w czasie
terazniejszym w dowolnej lokalizac;ji.
Obecnie takze mamy bowiem do
czynienia zaréwno z fanatyzmem
religijnym, jak i ze stygmatyzacja
spoteczng czy zaslepieniem mitoscig,
a ludzie wcigz sg podatni na wptywy
zewnetrzne. W tym  wymiarze
opowies¢ ta jest uniwersalna.

Rezyserii podjeta sie
scenografka Justyna tagowska,
ktéra sprawnie operuje metaforami,
budujagc na scenie $wiat peten
symboli. Jednym z nich sg dwa
przytulone do siebie fortepiany, ktére
wyobrazajg Bess i Jana, z kolei
$mier¢ ukazano, wykorzystujac biaty
catun okrywajgcy zmartg kobiete.
Jakze znaczacy jest nastepujacy tuz
przed grande finale obrzed obmycia
nég Bess, ktérego dokonuje -
zdawatoby sie zbawiony przez
ziemskie ,poswiecenie” zony — Jan.
Togest pokory,symbolizujgcy ofiarng
stuzbe i mito$¢. Po $mierci Bess
rozlegajag sie dzwony, ktérych
poskapiono jej podczas $lubuy,

stanowigc symboliczng kropke nad i.

tagowska nie mowi wprost.
Tworzy poetyckie obrazy, ktére sa
dopetnione dzieki zmystowe]
choreografii  Mileny Czarnik, a
towarzyszy im znakomita muzyka
Hani Rani i Krzysztofa Kurka. Ciata
bohateréw splatajg sie w mitosnym
uscisku, a usta wydajg sie by¢
zespolone ze sobg na wieki. Taniec

bohateréw przekazuje zdecydowanie
wiecej niz stowa. Emocje przetozone
na jezyk ciata buzuja. Jak modwig
tworcy, to teatralne laboratorium
mitosci. Ta poetyckos¢ $wiata
budowanego przeztagowskag wynika
z jej wrazliwosci oraz z faktu, ze jest
ona nie tylko rezyserka, ale gtéwnie
scenografky, ktéra ma na swoim
koncie ponad 60 scenografii

przygotowanychwteatrach polskichi
niemieckich.

fot. Przemystaw Jendroska

Spektakl rozgrywa sie na scenie
kameralnej, a przestrzen gry

ograniczona zostata dwoma
$cianami wytozonymi biatymi
ptytkami. Scenografia jest

minimalistyczna. Na scenie znajduje
sie miednica, dzban, dwa fortepiany i
krzesta. Niemal sterylne wnetrze
staje sie laboratorium dojrzewajgcej
mitosci.

Napiecie dramaturgiczne
budowane jest miedzy dwojgiem
bohateréw dramatu istnienia — Bess
McNeill (Aleksandra Przybyt) i Janem
(Dariusz Chojnacki) - bezgranicznie
zakochanymi w sobie mtodymi
matzonkami. Ona to takngca mitosci
outsiderka pochodzaca z
purytanskiej, religijnej spotecznosci.
Niedoswiadczona, skrywajgcapewng
tajemnice mtoda kobieta, ktéra jest w
stanie zrobi¢ naprawe wiele dla
ukochanego. On to agnostyk, Obcy,
ktory przybyt ze Swiata zewnetrznego
i uzaleznit jg od siebie, Swiadomie
skazujgc na spoteczny ostracyzm.
Potaczyto ich bowiem olbrzymie
uczucie, ktére ewoluuje w trakcie
spektaklu — od czystych emocji i
namietnosci poprzez bezgraniczne
oddanie i przywigzanie az po
toksyczng mitos¢ oraz poswiecenie
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prowadzace ku upadkowi. Zmienia
sie tez relacja taczgca zakochanych.
Mitos¢ ta jest wystawiona na probe.
Pracujacy na platformie wiertniczej
Jan zostat ciezko ranny, a o wypadek
obwinia Bess, ttumaczac sobie, ze
wymodlita go, by maz jak najszybciej
do niej wrécit. | wrdcit, ale jako wrak
cztowieka. Ma jednak pewne
zyczenie, ktére matzonka za wszelka
cene chce spetnié, zatracajac siebie
samga. Zaczyna sie prostytuowag,
wspotzyjac z przypadkowymi
mezczyznami. Styl zycia prowadzi do
jejzguby. Bess niczym przywotywana
wielokrotnie przez bohateréw ztota
rybka spetnia marzenia tego, ktéry ja
odnalazt.

Aktorzy wcielajgcy sie w filmowe

pierwowzory nie mieli tatwego
zadania. Udato sie im jednak pokazaé
$wiat Bess i Jana wielowymiarowo.
Bess Aleksandry Przybyt jest czysta,
nieskalana, gteboko wierzgca i
oddana partnerowi. Poczatkowo w jej
oczach widaé¢ dzieciecg rados¢ i
fascynacje. Kiedy Jan zostawia jg i
wyjezdza do pracy, jej radosé powoli
gasnie, wydaje sie petna niepokoju i
obaw, ale nadal religijna. Po wypadku
meza zupetnie z siebie rezygnuje.
Postanawia poswieci¢ sie, poniewaz
wierzy, ze jej oddanie i ofiara
doprowadzg do uzdrowienia
matzonka. Bess zmienia sie, a jej
kondycja psychiczna sie pogarsza. W
tej konfiguracji to Jan Dariusza
Chojnackiego, ktéry przyznaje, ze on
nie datby rady ,w maltzenstwie z
zywym trupem”, jawi sie jako ten
ciemniejszy charakter, cho¢ nic nie
jest tu czarno-biate.

Dzieki empatii Justyny
tagowskiej i wrazliwosci Mitosza
Markiewicza, ktéry dokonat adaptacji
dzieta von Triera, oraz biegtosci

Mileny Czarnik w przektadaniu jezyka
emocji na jezyk ciata, na deskach
kameralnejscenykatowickiegoteatru
obserwujemy taniec zakochanych
dusz i wiwisekcje damsko-meskiej
relacji. Przetamujgc  fale  to
ascetyczny wizualnie, sensualny,
metaforyczny spektakl, ktéry warto
zobaczyé¢.

Przetamujgc fale Larsa von
Triera, rezyseria, scenografia,
kostiumy i rezyseria $wiatetl: Justyna
tagowska; adaptacja i dramaturgia:
Mitosz Markiewicz; opracowanie
sceniczne: Vivian Nielsen; muzyka:
Hania Rani; muzyka i rezyseria
dzwieku: Krzysztof Kurek;
choreografia: Milena Czarnik; wideo:
Tomek Michalczewski. Teatr Slaskiw
Katowicach (Scena Kameralna),
premiera 21 kwietnia 2023.

Artur Grabowski /
MESKIE GRANIE
By teatrologiainfo

27 kwietnia 2023
Kategorie: recenzja

fot. Magda Woch

Marzyciele, rezyseria Michat
Telega, teatr Barakah w Krakowie.

Zbudowac¢ spektakl na samych
emocjach... Da sie. A nawet, o dziwo,
wychodzi z tego czysta forma.
Zdotamy takag oczyszczong z tresci
emocjonalnos¢ zobaczyé, ustyszec i
odczu¢, jezeli tylko porzucimy
mieszczanski estetyzm i matostkowy

formalizm zdystansowanego (a wiec
nastawionego konsumpcyjnie) widza
i przyjmiemy postawe
empatycznego.. No wtasnie — ani

partnera, ani $wiadka, raczej
ludzkiego rezonatora, czutej
membrany implantowanej w
jednostkowym egzemplarzu
seryjnego antropoida. Niewatpliwie
tworcy teatru afektywnego

rozdrazniajg mnie z premedytacjg;
moje niepokoje trzeba im wiec
zapisac po stronie zyskow. Rzecz w
tym jednak, ze w ten sposéb mysliac,
staje sig, ni mniej, ni wiecej, tylko
konsumentem ich produktu.

A co w tym ztego? W umowie
spotecznej umawiamy sie na to, zeby
,musze” dziatato przez ,chce”, bo

najwyzszym  béstwem  zawsze
okazuje sie korzys¢. Porzadek
demokratyczny panuje, kiedy

wiekszos$¢ chce tego samego, to zas
osigga sie najprosciej, otaczajgc
statystyczny  ,ogét”  kordonem
wykreowanych dlan ambicji. Dopdki
wstuchujemy sie postusznie w tresci
dochodzace do kazdego z osobna ze
stuchawek podtgczonych do jednego
nadajnika, kultura prezentuje sie nam
jako przewodnik (elita), ktéremu
trzeba przeciez zaptaci¢ za robote.
Jezeli  jednak  kto§  $ciggnie
stuchawki, wéwczas odkryje, ze jego
uszy majg do dyspozycji znacznie
bogatsze, ale tez przez to witasnie
nieogarnione, a wiec ryzykowne w
uzyciu, uniwersum dzwiekow; wtedy
gtos ze stuchawek jawi mu sie jako
nadajnik autorytarnej wtadzy, a
kultura jako zZrédto cierpien. Trzecim
modelem tej audiosfery (ktéra jest
tylko synekdochg wielkiej sensosfery
spotecznych bodzcow) bytby $wiat
bez stuchawek, bez nadajnika, za to
ztozony z miedzyludzkich gtoséw. W
takim $wiecie tresci kultury nie
wymagajg ani wymuszonego
podporzadkowania, ani reaktywnego
oporu; przeciwnie, kultura
podpowiadajgca w réznorodnych
formach z réznych gardet jawi sie
jako Zrodto naturalnie niestabilnego,
za to spontanicznie stabilizujgcego,
porzadku. Taka kultura bytaby
(myslenie, przyznaje, zyczeniowe)
Zrédtem wsparcia, nietrwatego moze,
zato trwale obecnego na podoredziu.
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Jej odpowiednikiem w teatrze bytby
dramat dopuszczajacy spor
antagonistycznych postaw i
réwnorzednych racji oraz spektakl z
aktorami grajgcymibez mikroportow.
Tylko w takim bowiem theatronie
widz wpatrzony i wstuchany w scene
obcuje z ciatami, ktérym przystuguja
gtosy w przestrzeni miedzyludzkich
ambicji, lekéw i argumentow.

Ech, marzenia... Wr6émy jednak
do naszych baranéw, bo nasze s3g
one i na nas czekajg w naszej
zagrodzie nasze] wspotczesnosci.
Barany zywig sie polem, po ktérym
chodzg, na ktérym $pig, kochaja sie i
wychowujg owieczki, na tej samej
parceli wydajg dochody i oddajg
odchody. Barany zyjg tym, czego
kazdemu i kazdej owcy z osobna
aktualnie potrzeba, a co zarazem jest
podstawg ich wspdlnych potrzeb.
Widz w ponowoczesnym (a, prawde
mowigc, juz chyba bardziej
postepowym) teatrze sprowadzony
zostajedo stadnego biomechanizmu,
ktory odpowiednio zaprogramowany
naciskiem przewidywalnych
spotecznychkonwencji,generujgcych
oczekiwane afekty, zarazem intymne
i wspdlnotowe (wstyd i wstret, litos¢ i
partycypacje), winien z pokorg
wiasciwg swojej stabej tozsamosci
pogodzi¢ sie z miejscem
wyznaczonym mu przez przewodnika
stada. Widz doskonale czuty i
absolutnie bierny - oto widz
pozadany.Jesliszekspirowskascena
miata by¢ zwierciadtem dla publiki, a
brechtowska ambong i katedrg do
pouczania tejze, to teraz widownia
ma by¢ lusterkiem dla performerdw,
ktérzy  utwierdzajg  siebie w
stusznosci swoich pogladéw. Widz-
odbijacz reaguje i adoruje aktora,

kiedy  ten/ta do mikrofonu
odreagowuje swoje traumy.
Performer-wystawca, aktor-
sprzedawca  faktycznie  zatem

odbiera, co swoje. Z kolei widz-biorca,
widz-ptatnik, widz - systemowy
element teatralnego uniwersum idzie
do teatru jak do sklepu — tez po
swoje. W logice kapitalizmu klient ma
kupi¢ produkt, zeby skonsumowaé
satysfakcje, na ktoérej zarabia
sprzedajacy. To dlatego spektakl
zbudowany na samych afektach jest

do upichcenia, ale daje sie tyknac
tylko jako czysta forma. Przyznaje, ze
korzystajagc z zaproszen teatru
Barakah, coraz czesciej staram sie
podstepnie odwréci¢ marketing idei
na wiasng korzys¢ — estety.
Marzyciele z Krakowa w niczym
nie przypominajg tych z Paryza, o
jakich opowiada film Bernarda
Bertolucciego oparty na powiesci
Gilberta Adaira The Holy Innocents.
Mam wrazenie, ze to poréwnanie,
zapowiadane w anonsach jako
rzekoma inspiracja, dziata¢é ma
jedynie jako mechanizm promocji.

fot. Piotr Kubic

Czterech dorostych chtopakéw
oraz kobieta w srednim wieku, w
towarzystwie dyskretnie, acz
natretnie obecnego starszawego
Maestro, siedzacego wytrwale przez
pottorej godziny na inwalidzkim
wozku i skutecznie udajgcego kukte,
tworzg zaiste zgrang kompanie.

fot. Piotr Kubic

Tancza [

$piewaja na
musicalowg modte, a przygrywa im
na zywo duet podobnych do nich

ziomkéw. Performerzy sg we
wtasnym gronie, nie dziwota zatem,
ze bawig sie przednio, a nawet
pozwalajg sobie raz po raz
przekraczaé wobec siebie
mieszczanskie normy zachowania.
Takie proby transgresji, takie dramy i
ustawienia, jak nazwaliby to uczeni w
pismach nowoczesnej psychologii,
miodzi  traktujg jak  zabawe
towarzyska, niewinng, cho¢
niepozbawiong politycznych
motywacji gre w psychomachie, a w
koricu jawne c¢wiczenie aktorskie.
Metateatralny gest, jaki nalezatoby

juz chyba =zaliczy¢ do znakéw
szczegdlnych zespotu, ma cel
dwojaki — po pierwsze ujawni¢

konwencjonalnosg, ale nie tyle teatru,
ile samej organizacji spoteczenstwa,
ktére  szczegdlng  teatralizacje
realizuje na co dzien, po drugie,
odstoni¢ samych performeréw jako
aktoréw, ktérzy z dwojakg, bo
spoteczno-teatralng, sztucznoscig
poradzi¢ sobie muszg w praktyce, a
wiec w naturze wiasnego ciata i
wiasnych emocji.
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fot. Magda Woch

Nasceniewidzimy jednak prawie
samych facetow; jedyna miedzy nimi
niewiasta potraktowana zostanie, jak
sie okaze, wytgcznie jako przedmiot
(tak witasnie) odniesienia dla ich...
meskosci. To bowiem definiowanie
meskosci poprzez praktykowanie
rytuatow tejze  w  warunkach
laboratoryjnych, a wiec i w ramach
meskiego aktorstwa,bedzie obiektem
dramatyzacji. Meskos$é, temat do
ogrania, realizuje sie w zestawie
¢wiczen aktorskich. Manifestuje sie
zaraz na poczatku, kiedy dwaj
koledzy grajg w manifestowanie
uczué¢ na uzytek przygladajacej sie
tym  manifestom  parze ich
wspolnikéw 1 przytomnej catemu
wydarzeniu publicznosci. Nie
wiadomo na pewno, kim s3g
dwudziestoparolatkowie, bo ich
manifestowanatozsamos$épozostaje
ptynna; mogg by¢ studentami
lokalnej szkoty teatralnej, moga
kolegami z dowolnego osiedla, mogg
tez by¢ po prostu sobg, a wtedy
jednym i drugim. Na ciasnej scenie, z
mikroportamiprzy grdykach, chtopaki
brzmig dostatecznie niewiarygodnie
jako postacie dramatu, zebySmy nie
mogli zwatpi¢, ze sg performerami
koncertu na ciata i gtosy. Nie
pozostaje nam nic innego, jak wzigé
udziat w zabawie.

fot. Magda Woch

Gra w okazywanie sobie
wzajemnie uczu¢, jakg zaczyna sie
péttoragodzinne granie afektow,
wprowadza od razu przesmiewczg
atmosfere; i to, o dziwo, w
odniesieniu do politycznych
poprawnosci, co to je nam aktualnie
narzuca opresyjna  odwiecznie
kultura. Préba zmienienia
paradygmatu meskosciz ,silnego”na
.czuly” konczy sie fiaskiem, bo nowe
praktyki sprzeciwiajg sie naturalnym
ludzkim odruchom. Na koniec moze i
co$ sie udaje, ale wyglada to na
aktorstwo. Moze o to chodzito? O
wiarygodne granie roli, ktorej i tak nie
mozna sobie wybraé¢, ale wcigz
jeszcze mozna uczyni¢ jg sobie
wiasng? Wiarygodnosé, sufluje dalej
sceniczny esej, wymaga szczerosci,
ta za$ wymusza siegniecie do
intymnych  Zrédet  spotecznych
zachowan. Cztowiek przeciez, poucza
nas obowigzujgca w kregach
postepowych antropologia, podlega
temu samemu, co inne organizmy,
prawu instynktéw, tyle ze terytorium
jego zerowiska nie jest dziewicza
dzungla, lecz kapitalistycznie
zdeprawowana wspoélnota. Jesli
zatem odnajdziesz, aktorze i aktorko,
w sobie wstydliwe i bolesne traumy,
najlepiej z dziecinstwa lub z okresu
inicjacji w dorostosé, to z nich
zaczerpniesz moce przemieniajgce
skrywane emocje w jawne afekty. Jak
tatwo sie domysli¢, nie obejdzie sie
bez cierpien. Atoli cierpienie,
szczegolnie wystawione na widok
publiczny, jest samym sednem
twojego zawodu, sensem twojej misji,
a w nich twojego zyciowego
spetnienia. Brzmijak z Grotowskiego?
Chyba mam dziaderskie skojarzenia.
Ale jesli nawet, to nie jestem wcale
pewien, czy tu staremu mistrzowi
ktam sie zadaje, czy szyderstwem sie
go traktuje.

fot. Piotr Kubic

Traumy zgotowaty nam, rzecz
jasna, spoteczne rytuaty, bo
tradycyjne byty i tym samym
wykluczajgce odmiennosci. Nic zas
innosci cztowieka nie ksztattuje tak
dogtebnie, jak seks, ten
partycypacyjny i ten autonomiczny.
Scenazasceng $ledzimy zatem zycie

seksualne cywilizowanych
naturszczykéw z  archipelagow
niedalekiej prowincji okiem
antropologa z metropolii. Seksualne
restrykcje to przeciez skutek
zacofania i prowincjonalizmu;
kompleksy  zatem tylko  sie

pogtebiajg. Tozsamos$¢ wrazliwej
jednostki zapada sie w czarng dziure
matego miasteczka, ale po maturze
od dna sie odbije, zeby wynurzy¢ sie
na stotecznej scenie. Samo zycie? W
takim zyciu nie ma cztowiek lekko.
Matka wyznaje katolickie zabobony,
to i musowo synowska wolnosé

ograniczy, kiedy ten sie z
codziennego kieratu roboty chce
wyrwac; ojciec hotduje

patriarchalnym stereotypom, przeto
jak raz sie ciebie wyrzeknie, kiedy$
nienormatywny. Na dodatek cztowiek
(czytaj: mezczyzna) przymuszany
jest przez ludzkie normy do wigzania
sie z drugim cztowiekiem (czytaj:
kobietg), ktory tez, a jakze, domaga
sie seksu dla siebie, i jeszcze zeby
byto  odpowiedzialnie.  Jednym
stowem: zestaw tematéw
podrecznikowy, za to na szczescie
wstuchaé¢ sie mozna w czystg forme
recytacji.
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fot. Piotr Kubic

Aktorskie ¢wiczenia ze
stereotypamibytyby nudne, gdyby nie
wpisany w nie scenariusz dla samych
aktoréw. Najpetniej prezentuje sie on
w przygodach jednego =z nich,
najbardziej .dziecinnie”
wygladajagcego  mtodzienca, na
dodatek przyodzianego w biatg
bluzeczke z granatowym
kotnierzykiem; on to stopniowo staje
sie  protagonistg wewnetrznego
dramatu. Zaczyna od odczytania z
telefonu wiadomosci od kochanki
oznajmujacej zerwanie zwigzku. Ot,
typowy sposéb na bezkolizyjne
rozstanie, trzeba tylko dodaé: ,nie
odpowiadaj”. Ona porzuca jego, bo
nie potrafi znies¢ braku jego
meskosci, on czuje sie dotkniety jej
oczekiwaniami. Prosze sobie niczego
nie wyobrazaé, chodzi o postawe
moralng. Meskos¢ jako dojrzatosé, a
ta jako odpowiedzialno$¢ za innego,
a ta znowu jako rezygnacja z
egoistycznego komfortu, zwanego
samorealizacja, to relikt opresyjnej
kultury patrycjuszy. Mtody
mezczyzna najwyrazniej zaczyna tu
opowiada¢ swojg historie osobistg,
ktéra bedzie takze historig studenta
aktorstwa, by¢ moze zatem (ta
sugestia utrzymuje sie jako sugestia
jedynie) tego tu obecnego na scenie.
Metamorfozy réznorakich modeléw
stereotypowej meskosci ciggng sie
przez wiekszg czes¢ spektaklu, a
nasz wrazliwy bohater bedzie
obiektem rozmaitych, zwodniczo
miekkich, represji ze strony kolegéw.
Mamy tu bojki i prowokacje,
homoseksualne  wykluczenie i
pogarde wobec choroby psychiczne;.
Zatem wszystko to, co jakoby
mezczyznie nie przystoi, a przeciez w
nim siedzi. Dla osobnikéw, ktérzy ze
SWoj3 meskoscig i SWoj3

seksualnosciag w  spotecznych
konwencjach problemu nie maja,
rzecz nie brzmi interesujgco, ale
aktorsko przekonuje. Jednak temat
meskosci z czasem zaczat budzi¢ we
mnie dziwng obawe..., ze to jednak
stary stereotyp pokonat nowego typa
i cichaczem przywrdcit swoje rzady.

fot. Magda Woch

W trakcie spektaklu nie bytem
chyba dos$¢ wrazliwy na ukryty w nim
problem kobiecy. Trzeba mi byto
dystansu, ciemnej nocy [
rozpromienienia.  Dopiero  kiedy
.przespatem sie” z jedyng na scenie
bohaterka, dotarto do mnie, ze
potraktowana ona zostata z subtelng
perfidig. Protagonista wewnetrznej
dramy, ten od rozstania przez SMS-a,
okazuje siebowiem zwabionym przez
niewyzytg seksualnie panig w wieku
jego matki w celach zaspokojenia
chuci tejze. Nie sile sie na
wulgaryzmy,leczdostosowujerelacje
do przedmiotu rozpoznania.
Poslubiona niegdy$ owemu Maestro,
co to teraz nie wstaje z wozka, a
przez cate zycieterroryzowatjg swoja
urojong wybitnoscig, kobieta czuje
sieopuszczonainiespetniona,czemu
trudno sie dziwié. To oczywiscie,

choé zaledwie dygresyjnie,
zdecydowany gtos przeciw
patriarchalnej kulturze geniuszy.

Chtopak, ktérego sobie przygruchata
matzonka impotenta, wiedziona
babskgniepowsciagliwoscig,okazuje
sie  jednak  niezainteresowany
blizszym z jej ciatem kontaktem, bo
chociaz catkiem hetero, to nie jest
przeciez tym banalnym chtopem,
jakiego oczekujg podstarzate baby. |
tak dalej, bo w tej ustawce nic sie nie
moze zmienig, tak jest
przewidywalna. Wystarczy przyjrze¢

sie temu, jakg role w spektaklu
wyznaczyt aktorce (Monika Kufel)
rezyser, jakg postacig dramatu
obdarzyt jej aktorskg osobowos¢,
zeby dojs$¢ do przekonania, ze mamy

do czynienia z jaskrawo
mizoginistycznym  uprzedzeniem.
Zadaniem wyznaczonym

nieszczesnej jest bowiem wic sie pod
$ciang w konwulsjach pozadania,
piersi obfite samej sobie chedozy¢, a
koronkami na skagpych majteczkach
epatowaé. W znakomitej (formalnie)
scenie spetnienia 1 niespetnienia
podczas gorskiej wycieczki,
wyrecytowanej w rytmie
mtodopolszczyzny, nabuzowana ona
prébuje buzowac¢ onego, co raz to w
kat go zaciggajac dla obtapki, czemu
miodzian najwyrazniej wolatby sie
oprzeé. Ona go uczy rozpusty, ale on
taki czysty, ze tylko o aktorstwie
mysli; ona dyszy, on trzezwo
rezonuje. | tak sobie pogrywaja. No,
szacun, panowie, daliscie odpér
wspomagajgcej patriarchat binarnej
opresyjnosci! Dziwie sie tyko, ze
dos$wiadczona aktorka data sie na to
nabra¢ chtopaczkom.

fot. Magda Woch

Zeby juz nie narzekaé, wracam
do formy. Napiecie koncertu ro$nie
harmonijnie, zaiste Swietnie
zrytmizowane. Rezyser udatnie
stosuje typowe dla performansu
narzedzia oddziatywania na widza:
zmystowe wspétodczuwanie (scena
polewania sie miodem), odartg ze
znaczenia cielesno$¢ (konwulsyjne
ruchy), réwnoczesnosé
zindywidualizowanych akcji,
zaburzanie tozsamosci postaci,
utrzymywanie kontaktu z
publicznoscig itp.
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fot. Magda Woch

Pod koniec ten ciag
performerskich dziatan kulminuje w
scenie niemal improwizowanej, kiedy
to jeden z aktoréw prébuje na
naszych oczach sprostac
aktorskiemu zadaniu: ma sie
rozptaka¢ w ciggu dziesieciu minut,
czas liczy mu stoper. Aktor $cigga
mikrofon z gtowy, wydobywa go ze
spodni i staje przed nami nagi
gtosem. Piorunujacy efekt — mozna
mowié po ludzku, od siebie, bez
posrednikéw! Dramat wolnych ludzi
mogtby sie zisci¢? Bynajmniej,
sczeznie w zarodku. Chtopak robi, co
moze, ale tzy nie chca lecie¢. Nie
wina to wszakze niedostatecznych

umiejetnosci  performera, lecz..
patriarchalnej kultury, ktora
mezczyznom  zabrania, jakoby,

tzawego szlochania.

Whniosek z tego oczywistego
sylogizmu znowu jednak odsyta nas
do samego teatru, bo jasnym sie
staje, ze aktor, ktdry chciatby dzis (w
Polsce, ma sie rozumieé) zagrac
mesko$¢ w nowoczesnym wydaniu,
nie dysponuje spotecznymi wzorami
takowej, a to znaczy, ze nie znajdujac
ich w sobie, skazany jest na
sztucznos¢, tudziez  cierpienie
tworczegoniespetnienia. Ostatecznie
zatem to spoteczenstwo psuje teatr,

poniewaz tradycyjne modele
zachowan nie nadazajg za zmiang
wrazliwosci jednostek. Co
postawione na poczatku,

dowiedzione zostaje nakoniec, logika
analizy politycznej domyka sie w
samej sztuce aktorskiej, tu i teraz
widzom w oczy i uszy rzucona.
Wzajemne warunkowanie si¢ Swiata
sceny ze $wiatem spotecznym i tejze
wzajemnosci odbicie w zranionej
osobie  wrazliwego  mezczyzny

wspotgrajg bez zgrzytu. To ta
tréjkierunkowosc¢ skojarzen
ostatecznie decyduje o wysokiej
jakosci rezyserskiego [
dramaturgicznego dzieta Michata
Telegi.

fot. Magda Woch

Zespot z krakowskiego
Kazimierza nie spuszcza z tonu.
Przestanie kolejnych spektakli tylko
sie umacnia w swojej
niewzruszonosci, a ich
performansowa formuta krzepnie w
oryginalny gatunek widowiska. Aktor
nie jest w nim aktorem, lecz
aktantem, dziatajgcym z siebie i na
wtasng korzys¢, jedynie wspierajgc
sie postacia. Dialog czy monolog nie
jest  tutaj wypowiedzig, lecz
wydarzeniem fizycznym, nieréznym
od poruszenia ciata w przestrzeni, od
spotkania z innym ciatem. Taniec nie
jest taricem, chociaz ciata poruszajg
sie w rytm muzyki, lecz ekspresja
emocji zatajonych w ciele, faktycznie
ksztattujgcych nasze afektywne
maski i kostiumy. Czasami wyglada
to naiwnie, nawet komicznie, ale
wysitek performeréw daje sie odczué,
bo przestrzen dziatan jest ciasna, a
oni idg na catego. W przeciwienstwie
do podobnych i zatosnie nieudanych
préb podejmowanych na scenach
gtéwnego nurtu, profesjonalni, ale na
szczescie wcigz offowi duchem
aktorzy teatru Barakah nie wahaja sie
jawnie gra¢ — az do zwyciestwa lub
porazki. Budzg we mnie niepokdj,
czasem dyskomfort albo
zniecierpliwienie ptytkoscig [
powtarzalnoscig moralistyki, ale ja
odbieram swoje — wykradam im mojg
satysfakcje.

Marzyciele zainspirowani
powiescia Gilberta Adaira i filmem

Bernarda Bertolucciego; scenariusz i

rezyseria: Michat Telega;
choreografia: Dawid Tas; muzyka:
Piotr Korzeniak, Pawet Stus;

kostiumy: Michat Ana Nowicki;
instalacja multimedialna: Krzysztof
Marchlak; instalacja performatywna
Bez tytutu: Marianna Gajdziszewska.
Wystepuja: Monika Kufel, Kacper
Kujawa, Materusz Lisiecki, Michat
Ana Nowicki, Marcin Piotrowiak,
Dawid Tas. Teatr Barakah w
Krakowie, premiera 22 kwietnia2023.

Magdalena Mikrut-
Majeranek / KAZDY
MA PODWOINE
ZYCIE?

By teatrologiainfo
27 kwietnia 2023
Kategorie: recenzja

fot. Jeremi Astaszow

(Astashow
Studio)
Kto puka? Przemystawa

Pilarskiego, rezyseria Jacek Jabrzyk,
Teatr Zagtebia w Sosnowcu.

Farsa to klasyczny, ale jeden z
najtrudniejszych gatunkow
teatralnych. Na polskich scenach
krélujg farsy angielskie, zdarzaja sie
tez francuskie i niemieckie. A
polskie? Tych zdecydowanie brakuije.
| choé w repertuarze Teatru Zagtebia
w Sosnowcu znajdziemy np. hit
Boeing, Boeing z 2015 roku czy

Strona 17/25



Pomoc domowg z 2018 (ciagle na
afiszu), zdecydowano sie na
rozszerzenie oferty spektaklem Kto
puka?. Reklamowany on jest jako
projekt realizowany przez grupe
chilijsko-argentynkich tworcow,
dziatajgcych pod wodzg rezysera
Alejandro de Nady. Jak czytamy w
programie, przedstawienie Quién
empotra?, powstate na podstawie
farsy Dicka Soltysa, miato mie¢ swojg
premiere pod koniec lat 80. ubiegtego
wieku w chilijskim Santiago. Okazuje
sie jednak, ze ten skrupulatnie
budowany opis to jedynie element
misternej  konstrukcji farsy, a
spektakl naszpikowany jest
niespodziankami niczym pudetko
fasolek wszystkich smakoéw Bertiego
Botta.

Kto puka? Przemystawa
Pilarskiego w rezyserii Jacka
Jabrzyka to wielopoziomowa intryga
rozgrywana w atmosferze
tajemniczosci. Grubo tkana
pajeczyna fikcji oplata nie tylko
spektakl, ale i przenika do dziatan
promocyjnych. Twércy wtozyli sporo

pracy w stworzenie medialnej
otoczki, ktora towarzyszyta
premierze. Pieczotowicie

skonstruowano zyciorysy chilijsko-
amerykansko-argentynskichartystow
- domniemanych tworcow
przedstawienia (jeden nawet o
sefardyjskichkorzeniach),obdarzajgc

ich niezwyktymi dokonaniami i
ciekawym CV, aby maksymalnie
uprawdopodobni¢ fatszerstwo,

ktérego dokonano. Dlaczego? Jak
wyjasnia Pilarski, autorami
najbardziej popularnych fars sg
tworcy o anglosasko brzmigcych
nazwiskach, stad tez Dick Soltys jako
jego alter ego. Jak przyznajg
realizatorzy, przyjecie pseudoniméw
to nic innego jak rozszerzenie
zabawy i farsy na rzeczywistos¢
pozasceniczna.

fot. Jeremi Astaszow (Astashow
Studio)

Spektakl rezyseruje Alejandro de
Nada (Jabrzyk), a za tekst i
dramaturgie odpowiada Dick Soltys
(Pilarski). Budujgc farsowy tekst,
Pilarski  operuje ironicznym i
sarkastycznymjezykiem,wplatajgcw
wypowiedzi  bohateréw  komizm
zaréwno stowny, jak i sytuacyjny.
Oszczednie dozuje srodki
stylistyczne, stawiajac na
dostowno$¢ (nawet ,wychodzenie z
szafy” ma tu wymiar dostowny)
zamiast na metafory. Jego farsa nie
wydaje  sie jednak  typowym
reprezentantem tego gatunku i nie
jest ona dla kazdego z uwagi na fakt,

iz tekst przywotuje budzace
spoteczne kontrowersje cytaty.
Kunsztowna scenografia to

zastuga Mercedes Plejady (Lukasz
Btazejewski). Btazejewski odtworzyt

na  scenie  Teatru Zagtebia
randomowe sosnowieckie
mieszkanie sprzed kilku dekad.

Pomieszczenia, ktérychwyposazenie
trgci myszkg, stajg sie niemymi
$wiadkami maratonu intryg, wpadek i
gagow. Kluczowg role odgrywajg
drzwi — i te prowadzace do kolejnego
pokoju, i te do szafy. Waznym
elementem scenografiijest czerwona
sofa w ksztalcie samochodu.
Zadbano nawet o taki niuans, jak
sosnowiecka rejestracja pojazdu.
Btazejewski odpowiada takze za
kostiumy, znakomicie dookreslajgce
charaktery bohateréw. Nie mozna
zapomniec¢ tez o ruchu scenicznym i
choreografii Pameli Star (Maciej
,Gasiu” Gosniowski), ktére sprawiajg
ze farsa przekonuje takze w warstwie
ruchowej (na uwage zastuguje np.
scena, w ktorej ksigdz i tes¢
zastygajg w specyficznych pozach).

fot. Jeremi Astaszow (Astashow
Studio)

Sam tytut Kto puka? brzmi
dwuznacznie i doktadnie taki byt
zamyst  realizatoréow.  Tytutowe
pukanie odnosi sie zaréwno do
tradycyjnego elementu farsy, jakim
sg drzwi, za ktérymi znikaja
bohaterowie (wychodzg tez z szafy, z
wersalki czy wyjezdzajg — cho¢ nie
bez problemu - na t6zku z wneki w
$cianie), ale i do sfery zwigzanej z
seksem, poniewaz rzecz opowiada o
mitosnych perypetiachzony pewnego
posta, spotykajacej sie z tancerzem
erotycznym, jej ,kosciotkowego” (jak
mowi Renata gtosem Mirostawy Zak)
tescia, bedgcego w intymnej relacji z
proboszczem, ale i samego posta,
prowadzacego barwne zycie
seksualne i traktujgcego zwigzek
matzenski jedynie jako przykrywke.

Akcja spektaklu rozgrywa sie w
sosnowieckim mieszkaniu, ktére
miato by¢ opuszczone, ale tetni
zyciem. Bezpieczne lokum to nad
wyraz pozagdana meta. Tomieszkanie
mogtoby znajdowa¢ sie w kazdej
polskiej miejscowosci, jednakze
realizatorzy spektaklu podkreslaja, ze
ulokowane jest w Sosnowcu. Jak to
w farsie bywa, wiasnie tam
niespodziewanie  spotykajg  sie
wszyscy bohaterowie. Wyglad lokalu
daleki jest od wspdtczesnego.
Pokryte barwnymi tapetami Sciany,
Swiete obrazy i olbrzymi portret
mtodej pary — wszystko to przywodzi
na mysl wystréj mieszkan doby PRL-
u. Kostiumy utrzymane sg natomiast
we wspotczesnym. jaskrawym stylu.
W warstwie estetycznej dominuje
kicz i przerysowanie. Eryk (Pawet
Charyton) ubrany jest we wdzianko w
panterke, Patryk (Tomasz Kocuj) z
kolei w kostium w desenie
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przypominajgce zebre, Renata (Zak)
ma na sobie czerwong garsonke i
czarng bielizne. Scenografia drugiej
czesci spektaklu przypomina za$
abstrakcyjng, apokaliptyczng wizje
Swiata, ktéry zostatzdominowany, jak
w niektorych serialach, przez grzyby
bujnie rozwijajace sie po zagtadzie
ludzkosci.

fot. Jeremi Astaszow (Astashow
Studio)

Komizm postaci wzmocniony
zostat jezykowym. Eryk mowi z
manierg i miast czule zwracaé sie do
Renaty per rybko, moéwi tybko. Tes¢
wspomnianej bohaterki zacheca z
kolei swojego kompana od kieliszka (i
nie tylko), aby ,pos$wiecit mieszkanie
w ramach darmowych minut”. Nie
brakujekomizmusytuacyjnego (t6zko
nie chciato wyjecha¢ na scene z
wneki w $cianie, ale Renata pyta z
wyrzutem: ,Kto to projektowat?”. Jest
tez wystep meskich striptizeréw).
Tekst gesty jest od zartéw, czasami
niesmacznych, w wiekszosci z
podtekstami seksualnymi. Sg i
nawigzania do Matrixa (niebieska i
czerwona pigutka). Pojawia sie tez
tzw. ,Maryjka”, czyli plastikowa

buteleczka przypominajgca postac
Matki Boskiej, w ktorej zazwyczaj
znajduje sie woda $wiecona. Tu
jednak wlano wode ognista.

fot. Jeremi Astaszow (Astashow
Studio)

Sita farsy drzemie nie tylko w
dynamicznychdialogachczyszybkim
znikaniu za drzwiami. Sercem kazdej
sztuki sg aktorzy. W sosnowieckim

Kto  puka? uwage  przykuwa
Mirostawa Zak, fenomenalnie
wypadajgca w roli  szukajacej

seksualnych przygéd Renaty. Jej
bohaterka wraz z  rozwojem
scenicznej akcji odkrywa prawde o
witasnym mezu, ktéra nie przypada jej
do gustu. Niby szara myszka, a
jednak wulkan energii. Dobry jest tez
partnerujagcy jej Charyton, czyli
dziatajgcy pod przykrywka hydraulika
kochanek. Komicznego talentu nie
mozna odmowi¢ Kocujowi, ktéry
wciela sie w posta¢c Patryka,
kochanka posta i ,hydraulika numer
2", ale i sam poset Jarek (Aleksander
Blitek) to postac¢ intrygujgca, barwna.
Wojciech Lesniak to klasa sama w
sobie. Znakomicie odnajduje sie w
powierzonejmuroli,podobniezresztg
jak Piotr Zawadzki.

Przedstawienie = Kto  puka?
posiada dwudzielng konstrukcje, aw
spektaklu splatajg sie ze sobg dwa
watki. Wydarzenia prezentowane w
dwéch czesciach dzieli caty wiek.
Wtasciwa akcja rozgrywa sie w
pierwszej, dtuzszej partii. Tu tez
mozna mowi¢ o klasycznej farsie,
ktéra celnie punktuje pruderie czy
hipokryzje, krytykujac
drobnomieszczanskie nawyki.
Pilarski trawestujgc stowa Voltaire’a
zapisane w Kandydzie, wskazuje, ze
kazdy powinien sie zajg¢ wtasnym
zyciem, czyli ,uprawiaé swoj
ogrédek”. Sztuka moéwi o tym, ze
kazdy z nas prowadzi podwdjne
zycie. Bohaterowie wielokrotnie
podkreslaja, ze ,kazdy ma dwa zycia”
- oficjalne i nieoficjalne. To puenta,
ktéra mogtaby by¢ zakornczeniem
mieszczanskiej opowiesci.
Sosnowieckich tworcow nie
satysfakcjonuje jednak taki
(banalny?) finat i w farsowy
mechanizm  wprzegniety  zostat
dodatkowo  dyskurs  polityczny.
Decydujac sie na rozbudowe fabuty,
wprowadzili takze modyfikacje w
warstwie dramaturgicznej. W drugiej

czesciprzedstawieniafarsaznikabez
$ladu, mamy juz do czynienia z
teatrem krytycznym, objawiajgcym
sie w catej petni w monologu Jarka,
ktory w koncu wydostat sie z kanapy.
Podobnie jak w sztuce Kobieta i Zycie
Maliny Przeslugi w rezyserii Gosi
Debskiej, ktéra miata swojg premiere
w styczniu tego roku na scenie
Teatru Slgskiego im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach, a
bedacej forma manifestu
inspirowanego  Strajkiem Kobiet,
takze i w Kto puka? tekst monologu
Jarka nawigzuje do wypowiedzi
czotowych politykéw prawicowych ze
wspotczesnej polskiej sceny
politycznej.  Utkany zostat z
kontrowersyjnych i powielanych
wielokrotnie w przestrzeni publicznej
cytatéw dotyczacych roli rodziny i
pozycji kobiety w spoteczenstwie.

Wraz z Jarkiem przenosimy sie
do odlegtej, alternatywnej,
przysztosci, w ktérej bohaterowie
zamienili sie w grzyby - poza
wspomnianym Jarkiem (cho¢ nie
wiadomo dlaczego poset tak dtugo
siedziat w kanapie), ktérego kostium
przypominaraczejmeskiego cztonka.
Ksigdz ubrany jest juz w klasyczny
stréj muchomora, jednym z nich jest
nawet zmarta matka Jarostawa.
Zatarte zostaty wiec granice miedzy
Swiatem zywych i zmartych, a
bohaterowie bytujg w nieznanej nam
przestrzeni, ktéra moze byc¢ obiektem
zainteresowania mykofilow.

Farsowa forma posiada olbrzymi
potencjat. Tekst Pilarskiego
osadzonywewspotczesnychrealiach
dotyka  kwestii coming outuy,
spotecznej akceptacji
homoseksualizmu oraz swobody
seksualnej i problemu prowadzenia
podwdjnego zycia. To takze gra z
polskimi kompleksami i pietnowanie
hipokryzji. Wydaje sie jednak, ze
przez wprowadzenie abstrakcyjnego
watku grzybowego podjeta tematyka
zostata skierowana nieco na boczny
tor i w tym konkretnym przypadku
stata sie pretekstem dla publicystyki
politycznej. To sprawia, Zze grono

odbiorcéw  sosnowieckiej  farsy
zostatlo zawezone. Realizatorzy
lojalnie  ostrzegajg jednak, ze

widzowie decydujg sie na obejrzenie
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drugiej czesci spektaklu na wiasng
odpowiedzialnos¢. Prowadzg
nieustanng, wielopoziomowg gre z
widzem. Farsowa konwencjamusiata
wiec zostaé przez nich przetamana.
Swiat ukazany w sosnowieckiej farsie
jest  specyficzny, autorski i
abstrakcyjny.

Kto puka? Tekst i dramaturgia:
Dick Soltys (Przemystaw Pilarski);
rezyseria: Alejandro de Nada (Jacek
Jabrzyk); scenografia, kostiumy,
$wiatlo Mercedes Plejada (Lukasz
Btazejewski); muzyka: Erika Konig
(Jacek Sotomski); choreografia:
Pamela Star (Maciej ,Gasiu”
Gosniowski). Wystepuja: Mirostawa
Zak, Pawet Charyton, Krzysztof
Korzeniowski, Andrzej Sleziak,
Aleksander Blitek, Tomasz Kocuj,
Wojciech Lesniak, Piotr Zawadzki.
Teatr Zagtebiaw Sosnowcu, premiera
15 kwietnia 2023.

Antoni
AHOJ!

Winch /

By teatrologiainfo
27 kwietnia 2023
Kategorie: felietony

na czas rewolucji

przypadajacej
francuskiej byta ci jaka$ spieta.
Dekapitowatakrélow,przeprowadzata
czystki, masakry, hekatomby. Jej
byto, i jest, ganc pomada, kogo

zarzyna, byleby mogta czym$ sie
zaja¢, nie myslec, a wiedzieé i dgzyé,
a nade wszystko nie czué
egzystencjalnego przerazenia,
ogarniajgcego ja w rzadkich chwilach
trzezwosci, gdy przestawata na
moment lata¢ po Historii jak kot z
pecherzem i bezradnie spogladata
prawdzie w oczy.

Widziata w nich siebie taka, jakg
jest. Zatosng, zagubiong, zmeczong,
rozczarowang. Uchwycona w tym
stanie — w zmietym, zbryzganym
krwig i tzami dziejowym neglizu, bez

rewolucyjnych fatataszkow
ukrywajacych zwykle ohyde jej
cielska upasionego krzywdga,
ktamstwem, fanatyzmem,

uciemiezeniem,niesprawiedliwosciai
resztg tego paskudztwa, jakim przez
stulecia sie opychata — bywata
inspirujgcg modelka. Dla twoércow z
kregu Teatru Absurdu na pewno.
Butgarskiego dramatopisarza Christa
Bojczewa uzna¢é mozna za ich
péznego spadkobierce. Bardzo
poznego. Kiedy Samuel Beckett
pracowat nad Czekajac na Godota, nie
bylo go jeszcze na $wiecie. Gdy
arcydzieto Irlandczyka ukazato sie
drukiem, miat zaledwie dwa lata.
Mimo to, niecate pot wieku pézniej, w
roku 1997, jakby nigdy nic napisat
zdumiewajgco beckettowskg pod

wieloma wzgledami Orkiestre Titanic.

Dworzec kolejowy, gdzie
rozgrywa sie akcja tego utworu,
stanowi metafore wspétczesnosci w
rodzaju tej, jakg znamy z Godota. W
swoim opuszczeniu i spowijajacej go,
gestej jak rozpacz aurze
egzystencjalnego spleenu,
przypomina wiejska droge, na ktorej
znalezli sie EstragoniVladimir. Takze
sposob funkcjonowania
protagonistow obu sztuk wydaje sie
zblizony. Jest nim uprawianie
swoistej commedia dell’arte $lepego
jak traf losu cztowieka.

Bojczew solidniej osadza jg w
realiach socjologiczno-
ekonomicznych. Jego postaci to
banda spotecznych  wyrzutkéw.
Przewodzi jej Meto — morderca.
Doko, ongis opiekun zwierzat w
rezerwacie, zagtodzit byt na $mier¢
niedzwiedzice Katje — pienigdze na
jej wyzywienie wydawat na alkohol.

Prodan i Ljubka tez majg swoje za
uszami. Gtéwnie, jak sie zdaje, siebie.
Katujg tym teraz serca i watroby,
bowiem, jak ich dwaj towarzysze, z
braku lepszych pomystéw na
zagtuszenie wyrzutéw sumienia, pija.
Jezeli majg za co. Zeby mie¢ i wrécié
do zycia, a przynajmniej chlania na
jako takim poziomie, planujg okras¢
pasazeréw pociggu. To, ze Zzaden
sktad od dawna nie zatrzymat sie na
nielegalnie przez nich zasiedlone;j
stacji, troche sprawe komplikuje. W
oczekiwaniu na samorozwigzanie sie
tego problemu przeprowadzajg proby
swojego skoku. Zabijajg tym czas,
jego niezbyt odzywczym truchtem
karmigc coraz watlejsze nadzieje.
Dtawig sie nim one, wypluwaja je, ale
przeciez jedzg. Bez przyjemnosci, z
rozsgdku.

Vladimir i Estragon serwujg im
zblizone menu. Jest lzejsze w
poréwnaniu ze spécialité de la maison
Café Bojczew w tym znaczeniu, ze
Beckett pichci mecyje abstrakcji, nie

kisi gtéwnych dramatis
personae swojego dramatu w
marynacie konkretu — nie wiemy

wszak o nich nic ponadto, Zze s3g
widczegami.Zracjicharakteryzujgcej
jenieokreslonosci' aranzowane przez
nie wystepy majg w sobie co$
ontologicznego. Nie wyodrebnia sie
ich ze $wiata, sg one jego organiczng
czescig. Z reguty zatem nikt tu nie
oznajmia wprost — ,to jest préba” —
jak czyni to Meto w Orkiestrze..., nikt,

tak jak on, nie wylozy nam
szczegotowego scenariusza
spektaklu .Ljubka, mitodziutka

ciezarna wiesniaczka z gtebokiej
prowincji, wsiada do pociggu i
wchodzi do pierwszego przedziatu za
kiblem... Jednoczesnie pod oknem
pojawia sie Prodan, maz Ljubki”. Nie,
uBeckettateatr przewaznie dzieje sie
sie, stajgc, jest ,bedgc. Czesto
zaczyna sie niepozornie, od luzno
rzuconej propozycji zabawy raczej, a
nie inscenizacji: ,0, sprzeczajmy sie”;
,0, zadawajmy sobie pytania”; ,o,
nawymyslajmy sobie”. Realizacja
tych pozornie niezobowigzujgcych
pomystéw podsumowywana jest
niekiedy  krétkim  recenzyjnym
komentarzem - ,jako drobna
utarczka byto to catkiem niezie”.
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Bywa réwniez i tak, ze protagonisci
sami proszg o krytyczng cenzurke
swoich wystepéw — ,no, jak mnie
oceniacie?” — pyta Pozzo, ni stad, ni
zowad zagajajac rozmowe,
przenoszgcg nas niespodziewanie z
odludzia, gdzie wtasciwie sie toczy,
do wyimaginowanego foyer teatru
albo aktorskiej garderoby - ,pod
koniec jakbym byttroche stabszy. Nie
mieliscie takiego wrazenia?".
Beckettowska Melpomena to
pani eteryczna, unosi sie nad
$wiatem przedstawionym sztuki jak
Puk jakis albo inny Ariel, dyskretnie
aranzujac mniejsze lub wieksze igry.
Zdarza sie jej atoli mocniej tupnaé
napowietrzng noézka, by wyrazniej
zaznaczy¢ swojg obecnosé. Dla nas
to wyjgtkowo interesujgce, gdyz
Orkiestruje Godota. ,Mozna by zagra¢
w Pozza i Lucky’'ego. Ja bede udawat
Lucky'ego, a ty Pozza” — zarzadza
Vladimir, rozdzielajgc role jak Meto
Ljubce i Prodanowi. ,Jestesmy
kuglarzami”, méwi nieco wczesniej,
odpowiadajagc  na ,zawsze co$
wynajdziemy, zeby stworzy¢ sobie
wrazenie istnienia” Estragona. Gdy
dodamy do tego ,iluzje sg wszystkim
na tym S$wiecie” Harry'ego u
Bojczewa, jego szekspirowanie -
Swiat  jest teatrem” - oraz
Calderonowe ,zycie jest snem”, to
ustyszymy, jak oba utwory zestrajajg
sie nagle w dwa warianty jednego
dzieta. Requiem. Za cztowieka
nowoczesnego i jego dusze.
Temattowspoélny dlawiekszosci
absurdystow wszystkich pokolen i
narodowosci. Martin Esslin wigzat
wymowe ich sztuk z diagnozg
Zaratustry Friedricha Nietzschego,
orzekajgcg $mier¢ Boga. Nie
pozostata ona bez wptywu na Jego
najwieksze, a zarazem najbardziej
kontrowersyjne dzieto, ktére na swoj
obraz i, jak sie p6zniej okazato, sobie
na pohybel stworzyt. Autorzy Teatru
Absurdu, tacy jak Beckett i Bojczew,
patrzyli na nie z melancholig,
wspotczuli mu. Dlatego odprawiali
zan zatobng msze. W Godocie i
Orkiestrze.. wykonuje sie jg na
bogatym instrumentarium, jakie
oferuje specyficznie wykorzystany
motyw teatru w teatrze. Stuzy tutaj
do wygrywania szerokiej skali tonacji

ludzkiego istnienia — od majorowych
po minorowe.

Butgar, czego zresztg nie
ukrywat, napisat swéj dramat w
znacznej  czesci na  zeszyt,
zapozyczajagc sie u Maksyma
Gorkiego, Iwana Radoewa i Jordana
Radiczkowa. Jak widzimy, niemato
zawdziecza rowniez Beckettowi. Nie
li tylko w warstwie strukturalnej,
ksztattowanej i napedzanej, jak u
autora Korcowki, przez zywiot
performatywny, o czym byta juz
mowa, ale takze, i przede wszystkim,
w sferze metafizycznej. U Bojczewa
taczy nas z nig przywotana powyzej
postaé Harry'ego. Nie od rzeczy
bedzie nan spojrzec przez
godotowskie okulary.

lluzjonista, nieprzypadkowo
obdarzony imieniem Houdiniego, w
pewnym momencie wytacza sie
pijaniutenki w sztoczek z pociagu,
ktéry ku szczeremu zdziwieniu Meta i
reszty jego  biedaszajki, nie
przeciuchciat sie z hukiem przez
stacje, jak tyle wczesniejszych
sktaddw, a sie na niej zatrzymat. Cud
to an sich, lecz to dopiero skromne
prolegomena do die Welt als Wille und
Vorstellung, jakiego wkroétce
bedziemy $wiadkami za sprawa
Harry’ego wtasnie. Zrazu bierze sie
go za upadlego  szachraja,
zzulowanego przez natég w prawie-
menela, wykorzystujgcego resztki
swego przepitego cwaniactwa do
wysepienia alkoholu. Szybko okazuje
sie alisci kim$ wiecej. ,Harry
zmartwychwstat. Wzigt na siebie
nasze grzechy i zmartwychwstat’,
mowi o nim Ljubka, jak o Kims$
Catkiem Dobrze Znanym Skadinad, a
Kogomoznanazwac¢Bojczewowskim
Godotem.

Jest na pewno bardziej
hochsztaplerski od swojego
Beckettowskiego powinowatego,
mniej w jego portrecie rysow

boskosci w biblijnym sensie tego
stowa. To wszakze figura réwnie
nadprzyrodzona, nieztego$wiatowa.
Najwazniejsze jednak, iz tak samo
otwiera prezentowang nam
rzeczywistos¢ na Absolut. Jego
Nieodgadnienie. Przynalezng mu
Tajemnice. | na tragizm wynikajacy
nie tyle z jej nierozwigzywalnosci, ile

z mrozgcego krew w zytach
struchlatego po Gott ist
tod mieszkanca nowoczesnosci
przeczucia tego, co mogtoby sie
okaza¢, gdyby udato sie jg rozwiktaé.
Tym czyms bytaby totalna nicos¢.
Dla Herberta Bérengera z Pieszo
w powietrzu Eugéne'a lonesco
stanowi ona ,roboczg hipoteze
kosmosu”. U Becketta i Bojczewa
konfirmuje jg wieczne czekanie.
Odpowiednio — na Godota i na
Kogokolwiek-Badz. Obie te rozpacze,
poza przygnebieniem, przynosza ze
sobg nadzieje. Niktg, bo nikig,
bolesng, desperacka, beznadziejng,
ale nadzieje. Nie na to, iz Godot czy
Ktokolwiek-Badz kiedys sie pojawia.
Jest to tak samo mozliwe, co
nieprawdopodobne. Bardziejkrzepitu
co innego. Mianowicie, postawa
przyjmowana przez bohateréw.
,<Jutro musimy znéw przyj$¢. Zeby
czeka¢ na Godota” Vladimira i Doka
JAylko to mi pozostaje: siedzie¢ i
czeka¢, az kto$ wréci” majg w sobie
tylez z rezygnacji, co z heroicznego
zmierzenia sie z fatalizmem
ludzkiego istnienia. Nie zwatpienie
najsilniej wybrzmiewa w tych
zdaniach, nie egzystencjalna
rejterada, a mestwo, i meczenstwo,
wiary. Takiej, jakg jawita sie ona
Sdrenowi Kierkegaardowi. Dunski
filozof widziat w niej nieodrodne
dziecko absurdu.
Jest nim, zaiste, nonsens
finatowego oczekiwania
protagonistéw omawianych tutaj
dramatoéw. Tak, sg na nie skazani. Ale
dobrze bytoby pomysle¢ o nim takze
jak o podejmowanym przez nich
zadaniu. Nie prosili o nie, zostato im
ono narzucone, jednak w chwili préby
nie uchylili sie przed nim. Dzigki temu
rosng. ,0na nie byta bohaterkg, a on
nie byt bohaterem” - pisat
Kierkegaard o Maryi i Abrahamie — ,a
przeciez nie przez to oboje stali sie
wieksi od bohaterow, ze byl
wyzwoleni od strachu, nedzy i
paradoksu, ale wtasnie przez strach,
nedze i paradoks”. Podobnie z
Vladimirem, Estragonem i Dokiem.
Harry Bojczewa — a i Godot
Becketta, gdyby rzecz jasna sie
pojawit, w duzym stopniu takoz - to
Przybysz z Antyswiata lonesco. ,Nie
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ma nawet na to dowodu, zZe istnieje”
- Bérenger stara sie
scharakteryzowa¢ wymiar, z ktérego
pochodzi zagadkowa postac¢,
nawiedzajgca jego codzienno$¢ w
Pieszo... .ale odnajdujemy go
zawsze, kiedy o nim myslimy”. ,On w
ogole nie istniat. Istniat tylko w mojej
wyobrazni” — mégtby z powodzeniem
kontynuowac Prodanem,
wypowiadajgcym sie o Harrym.
Antyswiat to, wedle Bérengera,
,oczywistos¢ w sferze ducha”.
,Przeniose was tam, w przestrzenie
ducha”, obiecuje natomiast
lumpenhouidini pozostatym kiziorom
z Orkiestry.., przyrzeczenie swe
spetniajgc —  protagonisci, z
wyjatkiem Doka, po kolei znikajg w
magicznej skrzyni w finatowej
sekwencji utworu.

Bytazby ona portalem do
lonescowskiego antyswiata? Gdzies
sie przez nig niewatpliwie przechodzi.
Czemu by nie tam witasnie?
Destynacja to ciekawa, miejsce
niezbadane, aczkolwiek tak zupetnie
incognita ta terra nie jest. Bérenger
informuje nas, iz stanowi ,negatyw
naszego $wiata”, jego na gtowie
postawienie. Na niej zatem to, co jawi
nam sie jako szemrane towarzystwo
tajz, mordercéw, ztodziei, bytoby
najwykwintniejszg socjetg. Nie zeby
znane nam elity nie sktadaty sie z
tajz, mordercow i ztodziei, bo sktadajg
sie. | to jak! Mniejsza o to atoli. Rzecz
w tym bowiem, ze wizje takiego
wtasnie  przeistoczenia - @z
pogardzanych metéw w czczone
bozyszcza - roztacza przed Metem i
pozostatymi dworcowymi
podchmieleicami Harry. ,Jestescie
szczesliwi i stawni.  Jestescie
najwiekszymi  muzykami $wiata.
WeZcie instrumenty, to wszystko sg
stradivariusy. Widownia jest oficjalna
i wytworna” — hipnotyzuje ich, a
niedtugo potem zaprasza do swojego
zaczarowanego kufra.

Moga w nim znalez¢ zapadnie, a
pod nig drugie dno, jeszcze gorsze od
pierwszego. Ale moga réwniez
dostgpi¢ eudajmonii anty$wiata. Nie
wiemy. Zas w niewiedzy tej jest
pocieszenie. Co prawda jak sél w
ranie, ale jest. Przyjmijmy je.
Sprawiane przez nie cierpienie to

gilgotki przy tym, co przychodzi
razem z pewnoscia.

Te przynosi nam Bérenger.
Cudownie oderwawszy sie do ziemi i
wzniostszy w nie bez powodu
niedostepne dla  $miertelnikdw

przestrzenie, wraca stamtad z
dantejskim albumem
apokaliptycznych obrazow.
+Widziatem pochody
zgilotynowanych, ktérzy szli bez
gtow” - relacjonuje - ,a potem

widziatem szarancze monstrualnej
wielkosci, upadte anioty,
zwyciezonych archaniotéw. Btoto,
ogien, krew . Dalej nie ma nic; nic,
tylko przepasci bez konca.. Tylko
przepasci”.

Moze wiec lepiej, z dwojga
niezmierzenie ztego, odejs¢ z ,to co,
idziemy?” Vladimira i Estragona, po
czym nie ruszy¢ sie z miejsca? Moze,
wzorem Doka, sig$¢ na Istnieniu jak
Hiob na gnoju, i zwyczajnie, po
ludzku, nieludzko sie baé? Moze tez
warto powtérzy¢ sobie zart Nagga
z Koricéwki o Bogu i krawcu, by doda¢
sobie otuchy myslg, ze nie jesteSmy
najwiekszymi  przegranymi  we
wszechswiecie, bo to nie my go
stworzyli$my, a potem, za bohaterem
Becketta, zmusié sie do $miechu? Do
ptaczu, na szczescie, nie musimy.

,Caty éwiat to «Titanic»” -
powiada Harry u Bojczewa — ,a my,
wszyscy ludzie, jesteSmy jego
pasazerami”. Pozostaje nam wiec
jedynie hozo wskoczy¢ w idealnie
skrojone portki, krzykna¢ razne
,ahoj'” 1 czeka¢, w nieodzownej,
straszliwej, pieknej mece bojazni i
drzenia czeka¢, az pojdziemy na dno.
Po nas tylko plusk, krétki bulgot,
zardzewiaty w mule wrak, zbytecznie
przez okamgnienie zmacony,
odwieczny spokdj wiekuistych wod.

Oraz to jeszcze, ta krétka, nigdy
niebyta chwila, gdy tonac, dalismy
nasz najlepszy koncert. Dla niej sie
zyje. | do $mierci umiera.

Literatura przedmiotu w
Literaturze podmiotu:

Samuel Beckett, Czekajagc na
Godota, S. Beckett, Dzieta
dramatyczne, przet. A. Libera, PIW,
Warszawa 1988.Samuel Beckett,
Koricéwka, S. Beckett, Dzieta
dramatyczne, przet. A. Libera, PIW,

Warszawa 1988.Christo Bojczew,
Orkiestra Titanic, Loty i powroty. Pie¢
wspotczesnych sztuk butgarskich,
wstep, wyb., przet. H. Karpinska,
Panga Pank, Krakéw 2007.Eugéne
lonesco, Pieszo w powietrzu, przet. J.
Kott, E. lonesco, Teatr, t. Il, PIW,
Warszawa 1967.Hanna Karpinska,
Loty i powroty sztuk butgarskich, Loty i
powroty. Pie¢ wspdétczesnych sztuk
butgarskich, wstep, wybor, przet. H.
Karpinska, Panga Pank, Krakow
2007.Sgren Kierkegaard, Bojazni i
drzenie. Liryka dialektyczna, S.
Kierkegaard, BojaZriidrzenie. Choroba
na sSmieré, przet. J. Iwaszkiewicz,
PWN, Warszawa 1982.
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po raz 63.!
Dziewie¢ dni, szesnascie tytutow

i ponad stu siedemdziesieciu
artystow z catej Polski! 63. edycja
jednego z najstarszych festiwali
teatralnych w kraju potrwa od 22
kwietnia do 13 maja 2022. Jakie

tytuly zobaczymy w kaliskim
Teatrze?
Prolog: ~Apokalipsa”.

Tegoroczny festiwal rozpocznie sie
od Prologu — wyjazdowej prezentacji
spektaklu “taskawe”, czyli
inscenizacjimonumentalnejpowiesci
Jonathana Littella w rezyserii jednej z
najwazniejszych europejskich
artystek teatralnych, Mai
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Kleczewskiej. Spektakl, m.in. z
powodu sSwojego rozmachu
scenograficznego, zostanie

zaprezentowany na scenie Teatru
Slaskiego im. St. Wyspianskiego w
Katowicach. W sobote 22 kwietnia
kaliski Teatr zapewni festiwalowym
widzom dojazd autokarami na
miejsce prezentacji i bezpieczny
powrét. Liczba miejsc ograniczonal

Dzien I: »,Magnetyczni
mezczyzni”. Stacjonarna cze$¢ KST
rozpocznie sie w sobote 6 maja. O
godz. 16:00 na Scenie Studio CKiS
ponownie zobaczymy zesp6t Teatru
Slgskiego w doskonatym
,Platonowie” Antona Czechowa w
rezyserii Matgorzaty Bogajewskiej.
Dzieki  oryginalnej interpretacji
spektakl bezlitosnie obnaza
mechanizmy, w ktérych uwiezione sg
nasze zycia, nadzieje i pragnienia.
Nastepnie o godz. 18:30 na Duzej
Scenie odbedzie sie oficjalna
inauguracja 63. KST oraz zobaczymy

,Chciatem by¢" z Teatru
Powszechnego w todzi. Ta
muzyczna komedia w rezyserii

Michata Siegoczynskiego prezentuje
subiektywne spojrzenie na fenomen
Krzysztofa Krawczyka jako artysty i
cztowieka, przyblizajagc  widzom
sylwetke ,krdla polskiej estrady”.
Dzien Il: ,Maski”. Drugiego dnia
zobaczymy spektakle Teatru
Wybrzeze w  Gdansku  oraz
koprodukcje Teatru Polskiego w
Bydgoszczy i Teatru Powszechnego
w Warszawie. ,Sceny z egzekucji” w
rez. Adama Orzechowskiego z wielkg
rolg Grzegorza Gzyla to opowie$é o
walce o witadze, ktéra zostanie
zaprezentowana na Scenie
Kameralnejdwukrotnie: 0o godz. 16:00
i 19:00, tak by wszyscy
zainteresowani mieli szanse zdobyé
bilety. O godz. 18:00 na Hali OSRIR
zobaczymy natomiast drugie
konkursowe przedstawienie Mai
Kleczewskiej — imponujgcy aktorsko
spektakl ,Twarza w twarz” na
podstawie scenariuszy i filmoéw
Ingmara Bergmana, w scenografii
znanego m.in. z instalacji “Lego.

Obéz koncentracyjny” Zbigniewa
Libery.
Dzien Ill: ,Pany i Chamy”. W

festiwalowy poniedziatek ,Halka” ze

Starego Teatru w Krakowie w rez.
Anny Smolar. Spektakl oparty na

nowatorsko odczytanym libretcie
narodowej opery, podwazajgcy
rodzimy kanon i  stereotypy,

btyskotliwie syntetyzuje mozliwe
wspoétczesnie  znaczenia  dzieta
Moniuszki i Wolskiego — godz. 17:00
na Duzej Scenie Teatru.

Dzien IV: ,Wieszcze wiecznie
zywi". Czwartego dnia na obu
scenach Teatru Bogustawskiego ster
przejma polscy klasycy, odczytani w
zupetnie nowy sposob.
Zielonogorskie ,Gusta” w rez
Grzegorza Brala (zatozyciela Teatru
Piesn Kozta) porwg widzéw w zywiot
teatru totalnego, gdzie tres¢ wytania
sie z wyrafinowanej formy wizualnej,

$piewu i tanca. Tego samego
wieczoru na Scenie Kameralnej ,Sen
srebrny  Salomei” z  Teatru

Modrzejewskiej w Legnicy w rez.
Piotra Cieplaka — wciggajaca, petna
zwrotow akcji sztuka, zaludniona
przez niezwykte, skomplikowane
osobowosci i1 sie¢ nietuzinkowych
relacji. Nie dajmy sie zwies¢
pozorom: mimo ze napisana niemal
dwiescie lat temu, jej wspotczesne
odczytanie jest réwnie angazujace
jak niesmiertelne dramaty Szekspira.

Dzien V: ,Rzeczywistosci
icSotsiwyzcezR". Festiwalowa sroda
to kolejne konkursowe emocje. O
godz. 17:30 na Scenie Kameralnej
,Stabi” z Teatru im. Stefana Jaracza
w todzi. Nagrodzony Gdynska
Nagrodg  Dramaturgiczng  tekst
Magdaleny Drab to tragikomiczna i
réwnoczesnieemocjonalnaopowies¢

o  doswiadczeniu innosci i
nieprzystawalnosci do  ogdlnie
przyjetych norm. Nastepnie

festiwalowi widzowie przeniosg sie
na Duzg Scene, aby zobaczy¢ bardzo
osobista, a jednoczesnie
niepozbawiong dystansu i groteski
siegajgcej  komizmu  opowies¢
Mateusza Pakuty ,Jak nie zabitem
swojego ojca i jak bardzo tego
zatuje”. Na scenie zobaczymy m.in.
ulubiencakaliskichwidzéw, Szymona
Mystakowskiego - oraz Jana
Jurkowskiego, szerzej znanego z
internetowego  fenomenu  Grupa
Filmowa Darwin. Spektakl jest
koprodukcjg Teatru taznia Nowa w

Krakowie oraz Teatru im. S.
Zeromskiego w Kielcach.

Dzien VI: ,Kto jest kim".
Czwartkowe spektakle bedg staraty
sie  opowiedzie¢ o naszych
charakterach. O godz. 17:30
~Jednooki krél” w rez. Antoniny
Choroszy z Teatru Nowego w
Poznaniu - mite  spotkanie
przyjaciotek po latach przybierze

zupetnie nieoczekiwany bieg,
odkrywajac niespodziewane
tajemnice. Wieczorem réwnie

zaskakujgca ,zONa" przygotowana
przez Tito Productions/Spektaklove.
Rezyser Adam Sajnuk umiejetnie

wydobyt na scenie ironie losu
polityka, wystawionego na prébe
emocji i charakteru, a czwoérka

znakomitych aktoréw z Renatg
Dancewicz i Piotrem Polkiem na
czele, zachwyca znakomitg grg i
opowiada w komediowym tonie o
hipokryzji, mitosci i tolerancji.

Dzien VII: ,Artystki/Artysci”. W
pigtkowy wieczér przyglada¢ sie
bedziemy sylwetkom i dramatom
artystek i artystow. Nieszablonowe
.Latwe rzeczy” Anny Karasinskiej z
Teatru im. Stefana Jaracza w
Olsztynie na Scenie Studio CKiS
przyblizg nam w nietypowej formie
opowies¢ aktorek o “tatwych
rzeczach”, ktére spotykajg w swoim
zawodzie. Spektakl zdobyt Grand Prix
Festiwalu “Boska Komedia” w
Krakowie w 2022 r. Z powodu bardzo
ograniczonej liczby miejsc na
widowni, przedstawienie zostanie
zaprezentowane dwukrotnie, o godz.
18:00 i 20:00. A o godz. 19:30 ,ldzie
skaczac po gorach” kaliskiego Teatru

wedtug powiesci Jerzego
Andrzejewskiego, z wielkg rolg
gtébwng Lecha Wierzbowskiego,
zabierze nas do Swiata
wewnetrznych zmagan wielkiego
artysty,  wizjonera i  tworcy,
wzorowanego na postaci Pabla
Picassa.

Dzien VIII: ,Serca”. Nim

finatowego dnia poznamy werdykt
Jury, zobaczymy jeszcze dwa tytuty.
Na Scenie Kameralnej gratka dla
fanéw pisarza Szczepana Twardocha
—,Byk” z Teatru Studio w Warszawie.
Grany po polsku i $lgsku monodram
Roberta Talarczyka, to poruszajgce
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zderzenie  $laskiej duszy ze
wspotczesnoscia i jej wyzwaniami.
Zas na zakonczenie prawdziwa uczta
teatromana: zesp6t Teatru Ateneum
w Warszawie dwukrotnie zagra na
Duzej Scenie spektakl ,To wiem na
pewno” w rez. Ilwony Kempy.
Opowies¢ o rodzinie takiej, jak kazda,
w ktorej wszyscy widzowie odnajdg
siebie i swoje rozterki.. W rolach

gtéwnych  fenomenalna  Agata
Kulesza, Paulina Gatgzka,
Przemystaw Bluszcz i inni.

Jak co roku, jury przyzna

nagrody dla najlepszych aktorek i
aktoréw w kilku kategoriach — Grand
Prix, indywidualne nagrody aktorskie,
nagrode za wybitngrole epizodyczng,
nagrode dla mtodej aktorki i mtodego
aktora oraz wyréznienia aktorskie.
Werdykt poznamy wieczorem w
sobote 13 maja na uroczystej gali
zakonczenia festiwalu.

Wydarzenia towarzyszace

Kazdego dnia po spektaklach
widzowie bedg mieli okazje wzig¢
udziat w spotkaniach z artystami,
ktére poprowadzi Jacek Wakar -
krytyk teatralny, dziennikarz, szef
redakcji  kultury w PAP. Po
rozmowach z twdrcami Teatr
Bogustawskiego zaprosi do Klubu
Festiwalowego, mieszczacego sie w
Kontrabas Cafe, gdzie codziennie
bedag miaty miejsce koncerty na zywo
pod szyldem “Nocna muzyka”.

Festiwalowi towarzyszy¢ beda
wydarzenia, organizowane przez
zaprzyjaznione instytucje kultury:
Galerie Sztuki im. Jana Tarasina w
Kaliszu, Osrodek Kultury Plastycznej
Wieza Cisnien oraz MiejskaBiblioteke
Publiczng.  Wiecej  szczegotow
wkroétce.

Bilety

Ceny biletéw wahajg sie od 70 do
150 zt, wejsciowki od 20 do 40 zi.
Szczegotowy repertuar Festiwalu
dostepny jest na stronie kaliskie.org
oraz teatr.kalisz.pl. We wtorek 28
marca bedzie mozna zakupi¢ lub
zarezerwowa¢ karnety na caly
festiwal, a sprzedaz biletéow na
poszczegodlne spektakle ruszy w
$rode 29 marca o godzinie 10:00 w
Kasie Teatru i on-line na stronie
teatr.kalisz.pl.

W Kasie bedzie mozna takze

naby¢ wejsciowki na spektakle,
sprzedawane na 15 minut przed
rozpoczeciem  przedstawien -
dostepnos$¢ bedzie uzalezniona od
liczby wolnych foteli.

REPERTUAR

63. Kaliskie Spotkania Teatralne
- Festiwal Sztuki Aktorskiej

22 kwietnia — 13 maja 2023 r.

Prolog — Apokalipsa

22 kwietnia (sobota)

17:00 / Teatr Slgski im.
Stanistawa Wyspianskiego w
Katowicach

taskawe

wg powiesci Jonathana Littella,
rez. Maja Kleczewska

Spektakl wyjazdowy: wyjazd
spod kaliskiego Teatru autokarem o
godz. 10:30, powroét okoto godz.
01:00

Dzien
mezczyzni

6 maja (sobota)

16:00 / Centrum Kultury i Sztuki
w Kaliszu, Scena Studio

Ptatonow

wg Antoniego Czechowa, rez.
Matgorzata Bogajewska

Teatr Slagski im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach

I - Magnetyczni

18:30 / Duza Scena

Oficjalna  Inauguracja  63.
Kaliskich Spotkan Teatralnych

Michat Siegoczynski,

Chciatem by¢

rez. Michat Siegoczynski

Teatr Powszechny w todzi

Dzien Il — Maski

7 maja (niedziela)

16:00i 19:00 / Scena Kameralna

Howard Baker

Sceny z egzekucji

rez. Adam Orzechowski

Teatr Wybrzeze z Gdanska

18:00 / Hala OSRIR

Twarza w twarz

wg Ingmara Bergmana, rez. Maja
Kleczewska

Teatr Polski im. Hieronima
Konieczki w Bydgoszczy / Teatr
Powszechny im. Zygmunta Hiibnera
w Warszawie

Dzien Il = Pany i Chamy

8 maja (poniedziatek)

17:00 / Duza Scena

Halka

na motywach Wilodzimierza
Wolskiego i Stanistawa Moniuszki

Stary Teatr im.  Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie

Dzien IV — Wieszcze wiecznie
Zywi

9 maja (wtorek)

18:00 / Duza Scena

Gusta

wg ,Dziadow” Adama
Mickiewicza, rez. Grzegorz Bral

Lubuski Teatr w Zielonej Gérze

19:30 / Scena Kameralna
Juliusz Stowacki

Sen srebrny Salomei

rez. Piotr Cieplak

Teatr im. Heleny Modrzejewskiej

w Legnicy
Dzien V - Rzeczywistosci
i Sotiwyz zfl

10 maja ($roda)

17:30 / Scena Kameralna

Magdalena Drab

Stabi

rez. Rafat Sabara

Teatr im. Stefana Jaracza w
todzi

19:30 / Duza Scena

Mateusz Pakuta

Jak nie zabitem swojego ojca i
jak bardzo tego zatuje

rez. Mateusz Pakuta

Teatr Laznia Nowa w Krakowie /
Teatr im. Stefana Zeromskiego w
Kielcach

Dzien VI — Kto jest kim

11 maja (czwartek)

17:30 / Scena Kameralna

Marc Crehuet

Jednooki krél

rez. Antonina Choroszy

Teatr Nowy im. Tadeusza
tomnickiego w Poznaniu

20:00 / Duza Scena

Jade-Rose Parker

zONa

rez. Adam Sajnuk

Tito Productions / Spektaklove
Warszawa
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Dzien VII — Artystki/Artysci
12 maja (pigtek)

18:00i 20:00 / Centrum Kultury i
Sztuki w Kaliszu, Scena Studio

tatwe rzeczy

rez. Anna Karasinska

Teatr im. Stefana Jaracza w
Olsztynie

19:30 / Scena Kameralna

Idzie skaczac po gdrach

wg Jerzego Andrzejewskiego,
rez. Igor Gorzkowski

Teatr im. Wojciecha
Bogustawskiego w Kaliszu

Dzien VIII — Serce

13 maja (sobota)

18:00 / Scena Kameralna

Szczepan Twardoch

Byk

rez. Robert Talarczyk, Szczepan
Twardoch

Teatr Studio im. Stanistawa
Ignacego Witkiewicza

koprodukcja: Fundacja Teatru
Slaskiego Wyspianski” w
Katowicach / Teatr taznia Nowa w
Krakowie / Instytut im. Jerzego
Grotowskiego we Wroctawiu

16:00 i 20:00 / Duza Scena

Andrew Bovell

To wiem na pewno

rez. lwona Kempa

Teatr Ateneum im. Stefana
Jaracza w Warszawie

ok. 22:00

Ogtoszenie werdyktu Jury 63.
KST

Imprezy towarzyszace:

Spotkania z aktorami i twércami
prowadzone przez Jacka Wakara

Koncerty wKlubie Festiwalowym
Kontrabas Cafe

20 kwietnia — 26 maja, Galeria
Sztuki im. Jana Tarasina w Kaliszu /
Muzeum Okregowe Ziemi Kaliskiej

+A-Kumulacje 2023, Kaliskie
Biennale Sztuki”

5 maja 18:30, Osrodek Kultury
Wieza  Cisnien im. Bogdana
Jareckiego w Kaliszu

Wernisaz wystawy plakatow,
prac malarskich, rzezb Andrzeja
Pagowskiego.

11 maja, Miejska Biblioteka
Publiczna im. Adama Asnyka w
Kaliszu

Spotkanie z autorem ksigzki
.Sekrety zza kulis” - urodzonego w
Kaliszu aktora Jacka Katuckiego

Strona 25/25


http://www.tcpdf.org

