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Od redakcji 164(217), czyli nowy status i redaktor.
10 sierpnia 2023

Powracamy po krotkiej wakacyjnej przerwie z pelnoprawnym statusem czasopisma dzigki otrzymanemu
globalnemu numerowi ISSN oraz w poszerzonym skladzie redakcyjnym. Do naszego zespolu dotaczyl bowiem
Karol Rawski znany z publikowanych od roku recenzji przedstawien w teatrach Warszawy, Gdanska i Lodzi.

Obecna edycja , Teatrologii” zawiera trzy recenzje. Aleksandra Wach, ktorej zawdzieczaliSmy juz korespondencje
z Paryza, tym razem poleciala do Londynu. W Savoy Theatre obejrzala adaptacje stynnej powiesci Hanyi
Yanagihary ,A Little Life”, ktora przygotowal i wyrezyserowat Ivo van Hove. Publikujemy wiec wnikliwe
omoéwienie granego na West Endzie spektaklu o cierpieniach nowojorskich gejow, opisanych przez amerykanska
pisarke z hawajskim rodowodem, wystawionego za$ przez holenderskiego rezysera pochodzacego z Belgii.

Ale poruszajac sie¢ w skali globalnej bynajmniej nie ignorujemy matych osrodkéw, poniewaz Karol Zimnoch
wybral sie do podlaskiego Suprasla, gdzie w Teatrze Wierszalin zobaczyl ,,Wyzwolenie” Stanislawa
Wyspianskiego w realizacji Piotra Tomaszuka.

Natomiast Kalina Zalewska z okazji 79. rocznicy wybuchu Powstania Warszawskiego w poswieconym mu
muzeum obejrzala kolejne przedsiewzigecie Michata Zadary z zakresu ,,prawa performatywnego” zlozone z
wykladu o ludobéjstwie i krotkiej pantomimy. Po powstalych w Teatrze Powszechnym performansach o
zmuszaniu do emigracji Zydéow w PRL-u w 1968 (Sprawiedliwo$é) i ograniczaniu przez obecny rzad naplywu
imigrantow przez granice z Bialorusig (Odpowiedzialno$¢) tym razem uwaga Zadary zostala skierowana przez
prawicowa dyrekcje muzeum na rozmowy z niemieckimi zbrodniarzami, w tym z dowoédca podczas rzezi Woli w
sierpniu 1944, przeprowadzone w RFN przez Krzysztofa Kakolewskiego i opublikowane w tomie Co u pana
slychaé? skadinad granym az na czterech scenach w latach 1979-80. Z wywiadéw Kakolewskiego nie zostato
jednak w spektaklu ,,Cisza” nawet stowo. Zgodnie z wolg konserwatywnych historykéw miat on przypomnie¢ o
zbrodniach niemieckich dokonanych w Warszawie, a roztrzasa tylko w formie wykladu abstrakcyjne pojecie
ludobdjstwa. Zadara znowu przechytrzyl swych mecenasow.

Jaroslaw Jakubowski w zwigzku z przypadajaca 15 sierpnia dziesigta rocznica $mierci Stawomira Mrozka w Nicei
ujawnia druga czes¢ swych diarystycznych zapiskow poswieconych temu dramatopisarzowi. Jego felieton
otwieraja jednak rozwazania o lecie, ktorego potowa wlasnie minela.

Justyna Kozlowska omawia wydane w dwoch tomach Dramaty radiowe Iwony Rusek (z ktorych dwa:
»~Warszawski wrzesien” i ,,Cisza”, prezentowaliSmy na lamach , Teatrologii”), odwolujace si¢ czesto do polskiej
historii. Natomiast Malgorzata Komorowska w kolejnej czesci swych szkicOw o operze przypomina
siedemnastowieczng Jerozolime wyzwolong Torquata Tassa jako zrodlo librett operowych.

W koncu zapraszamy na 12 edycje Festiwalu Teatru Dokumentalnego Sopot Non-Fiction, ktora odbedzie sie
pomiedzy 26 sierpnia a 2 wrzes$nia.
rw.

Autorzy:

»Teatrologia.info” jest tygodnikiem teatralnym zarejestrowanym w rejestrze czasopism. Od listopada 2019 roku
wydawca portalu jest Polska Kompania Teatralna (https: //www.polskakompaniateatralna.pl), za$ redakcje
sprawuje obecny zespol.

»Teatrologia.pl” to nazwa portalu, ktory jest rozszerzona, cyfrowa wersja tygodnika , Teatrologia.info”. Redakcja
tygodnika i portalu jest tozsama.

Pismo publikuje recenzje przedstawien teatralnych i ksigzek, eseje, wywiady i felietony. Prezentuje takze
dramaty i ich zarejestrowane na wideo performatywne czytania, ktoérych jest producentem.

Teatrologia.info zarejestrowana jest w miedzynarodowym systemie informacji o wydawnictwach ciaglych i
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A Little Life na podstawie
powiesci Hanyi Yanagihary, rezyseria
Ivo van Hove, Savoy Theatre w
Londynie.

Powies¢ Mate Zycie autorstwa
Hanyi Yanagihary, amerykanskiej
pisarki i dziennikarki z hawajskim
rodowodem, nie jest tatwym
materiatem do przeniesienia na deski
teatru. Wydananarynku anglosaskim
w 2015 roku, bardzo szybko
osiggneta status bestselleraizostata
nominowanado prestizowych nagréd
literackich, takich jak The Man
Booker Prize for Fiction czy National
Book Award. Podejmowana przez
autorke w sposob bardzo obrazowy

trudna tematyka przemocy
seksualnej, radzenia sobie z trauma
czy tez samookaleczania sprawia, ze
ksigzke cechuje gesta i
pesymistyczna atmosfera, a Jude —
gtéwny bohater powiesci — zostat
przez wielu krytykéw okrzykniety
.Jjedngznajbardziej przekletych przez
los postaci w literaturze”. Z drugiej
strony w historii tej jest duzo czutosci
i mitosci, a przedstawione w nigj
studium relacji czwoérki przyjaciot
odczarowuje wiele krzywdzacych i
toksycznych archetypow
kulturowych. Umiejetne lawirowanie
pomiedzy tymi dwoma nastrojami
wymaga jednak ogromnych zasobéw
empatii i $Swietnego warsztatu
rezyserskiego, a fakt, ze Yanagihara
w swojej narracji przeplata wiele
réznych perspektyw i linii czasowych
bynajmniej nie utatwia zadania.
Wreszcie dochodzi przyttaczajgca
przy probach adaptacji objetosé
powiesci (polskie wydanie z 2016
roku liczy 817 stron), ktéra w wersji
scenicznej zostata skondensowana
do niecatych 4 godzin.

Zadania podjat sie Ivo van Hove
— wybitny belgijski rezyser teatralny,
ktoremu nieobcy jest zarowno swiat
West Endu, jak i Broadwayu, gdyz w
swoim dorobku posiada m.in.
Nagrode Oliviera oraz Tony. Polska
publiczno$¢ miata okazje przekonaé
sie, z jaka precyzjg potrafi on
inscenizowac i kompilowac obszerne

fabularnie historie, kiedy to w 2017
roku na Miedzynarodowym Festiwalu
Teatralnym ,Dialog” we Wroctawiu
zaprezentowano Kings of War -

spektakl oparty na az trzech
kronikach historycznych
Shakespeare'a. Poczatkowo

adaptacja A Little Life powstata w
jezyku holenderskim (premiera 23
wrzesnia 2018) na  potrzeby
International Theater Amsterdam, w
ktorym van Hove petni funkcje
dyrektora. W sierpniu 2022 roku
zespot wystgpit ze spektaklem na
Miedzynarodowym  Festiwalu w
Edynburgu, co zapoczatkowato
rozmowy na temat transferu sztuki
na West End. Oczywiscie,
dostosowanie inscenizacji do
systemu producenckiego, majgcego
zupetnie inng specyfike niz teatr
repertuarowy jakim jest ITA, na
pewno wymagato pewnych zmian
scenariuszowych i realizacyjnych.
Mysle, ze bardzo ciekawe mogtoby
sie okaza¢ poréwnanie obu produkcji
wiasnie poprzez pryzmat systemow,

w jakich powstawaty. Niemnigj
jednak, wersja  westendowska,
bardziej nastawiona na zysk

finansowy, wzbogacita sie w wyniku
tego procesu o gwiazdorskg obsade,
na czele ktérej stangt James Norton,
znany m.in. z filmu Mate kobietki w
rezyserii Grety Gerwig czy roli
tytutowej w Obywatelu Jonesie
Agnieszki Holland.
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fot. Jan Versweyveld

Ksigzka Yanagihary opowiada
historie czworki przyjaciot — Jude'a
(w tej roli James Norton), Willema
(Luke  Thompson), JB (Omari
Douglas) i Malcolma (Zach Wyatt) —
ktorych relacje na przestrzeni lat
przezywajg swoje wzloty i upadki.
Réwnieistotnymbohaterempowiesci
jest jednak takze miasto, w ktérym
zyja — Nowy Jork. Czytelnicy majg
mozliwos$¢ poznac je z prawie kazdej
mozliwe] perspektywy, poniewaz
Jude w zyciu zawodowym jest
prawnikiem, Willem — aktorem, JB —
artystg z wtasnym studio, a Malcom
— architektem.  Dzieki temu
przedstawiony zostaje zaréwno
korporacyjny Nowy Jork, nastawiony
na btyskawiczny sukces w kazdej
sferze zyciowej, jak i artystyczny —
peten ekstrawaganckich osobowosci
i nadmiernie  gloryfikowanego
narcyzmu. Ten dodatkowy ,bohater”
w spektaklu zostaje btyskotliwie
zainscenizowany dzieki
wykorzystaniu ekranéw ledowych,
ustawionych na bocznych $cianach
sceny, na ktérych wys$wietlane sg
projekcje wideo ulic Nowego Jorku
autorstwa Jana Versweyvelda. Co
ciekawe, widzowie obserwujg miasto
z perspektywy stanéw
emocjonalnych Jude'a — kiedy traci
on kontrole nad sytuacjg, ruch
kamery jest zdecydowanie szybszy,
wrecz paniczny; z kolei gdy przezywa
stany odrealnienia lub wzmozonej
depresji — kamera zwalnia, a
projekcja staje sie czarno-biata; ztos¢
objawia sie zmiang kontrastu
kolorystki; rezygnacja i wycienczenie
— widzeniem tunelowym lub
catkowitym zanikiem wizji. Ivo van
Hove od samego poczatku stawia

Jude’a w centrum wykreowanego na
scenie Swiata, w przeciwienstwie do
Hanyi Yanagihary, ktéra stopniowo
odkrywata przed czytelnikiem, kto tak
naprawde jest gtéwnym bohaterem

jej powiesci. Widzowie $ledzag
wydarzenia z perspektywy
mieszkania Jude’a, ktérego

najistotniejszym elementem jest
umywalka w tazience, gdzie majg
miejsce  wszystkie jego proby
samookaleczania. Po prawej stronie
sceny znajduje sie pracownia
artystyczna JB -  praktycznie
wypchnieta za kulisy w obliczu
narastajgcego z kazdg scenag
konfliktu pomiedzy bohaterami. Po
lewej zas wida¢ nowoczesng kuchnie
z domu Harolda (opiekuna i mentora
Jude'a, w tej roli Zubin Varla) -
namiastke bezpiecznej i przyjaznej
przestrzeni, ktérg jednak tatwo ukry¢
w ciemnosci odpowiednig gra
Swiatet. Najistotniejszym
rozwigzaniem scenograficznym jest
jednak umieszczenie w tylnej czesci
sceny dodatkowej trybuny dla
publicznosci. Paradoks zycia w
wielkim miescie wybrzmiewa w petni
— cho¢ dookota Jude’a jest petno
ludzi, to ostatecznie nikt nie jest w

stanie wyrwaé go z jego samotnosci.

Rola Jamesa Nortona jest
niezwykle wymagajaca fizycznie i
emocjonalnie.Aktorowiniesamowicie
udaje sie potgczy¢ kruchos$é Jude'a z
jego wybuchami agresji i ztosci.
Sceny samookaleczania sg na tyle
wiarygodne i intymne, ze niejedna
osoba na widowni musiata odwréci¢
od nich wzrok. Zresztg ilos¢
sztucznej krwi pojawiajgcej sie na
scenie jest na tyle duza, ze aktorzy
potrzebuja specjalnie
zainscenizowanych momentow
dramaturgicznychnajejuprzatniecie.
Rownoczesnie  jednak Norton
fantastycznie sprawdza sie w
scenach retrospektywnych, kiedy
Jude opowiada i przezywa na nowo
swojgtraumezdziecinstwazwigzang
z  wykorzystaniem seksualnym.

Sceny, w ktérych bohater sam
rezygnuje ze swojej szansy na
szczesliwe zakonczenie, sg

wyjgtkowo bolesne witasnie dzieki
temu, ze aktor bardzo obnaza sie
emocjonalnieprzezpublicznoscig.Do

obnazenia fizycznego zresztg takze
dochodzi — Ivo van Hove wielokrotnie
odwotuje sie do symboliki ciata jako

wiezienia, stanowigcego dla
gtéwnego bohatera bolesne
przypomnienie doznanej traumy.

Reszta obsady réwniez prezentuje
wysoki poziom gry aktorskiej, jednak
trudno jest jej sie wybi¢ z cienia
Jamesa Nortona. Luke Thompson
jako Willem zgrabnie balansuje
pomiedzy rolg  wyrozumiatego
przyjaciela a spragnionego bliskosci
kochanka, ale nie dostaje
wystarczajgco duzo przestrzeni, zeby
zabtysngé. Ostatecznie jego funkcja
w sztuce sprowadza sie do bycia
powiernikiem Jude’a, aparadoksalnie
najbardziej wymowne sg sceny, w
ktérych biernie siedzi na kanapie,
podczas gdy jego przyjaciel coraz
bardziej pograza sie w
autodestrukcji. Omari Douglas jako
JB w pierwszym akcie wnosi na
scene powiew lekkosci 1 humoruy,
pozwalajgcy choé na chwile
wytchnienia od pesymistycznej
atmosfery. Zubin Varla w roli Harolda
jest z kolei idealnym obrazem
bezsilnosci wobec zastanego
problemu. Jego koncowy monolog,
cho¢ troche zbyt dostowny i
bezposredni w wydzwieku, puentuje
cato$é spektaklu przestaniem o
bezkompromisowosci mitosci.

fot. Jan Versweyveld

Mate  zycie  jest  trudng
opowiescig o cztowieku, ktérego nie
dato sie uratowaé. lvo van Hove
pokazuje, ze nawet jesli otoczy sie
kogos bezwarunkowg mitoscig, to nie
zawsze mozna mu poméc. W
pierwszym akcie rezyser stara sie
jeszcze nakioni¢  widzéw do
poszukiwanianiedopatrzeniwinnych
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— wskazuje na nieobecnos¢ i
biernos¢ Willema, konflikt z JB,
wreszcie nadopiekunczosc¢ i
nadmierneprzesuwaniegranicJude’a
przez Harolda. Pod tym wzgledem
adaptacja teatralna jest
odwazniejsza od  ksigzkowego
oryginatu, sprawniejichetniejoperuje
niedomowieniem. W scenie proby
samoboéjczej Jude’a, zamykajgcej akt
pierwszy, wybrzmiewa piosenka
Jamesa Blake’a Don’t Miss It, a stowa
,Everything is about me, | am the
most important thing” zostajg z
widzami przez catg przerwe niczym
oskarzenie. W drugim akcie tempo
ulega jednak drastycznej zmianie.
Jude w koncu decyduje sie na
opowiedzenie swojej historii, a widz
poznaje prawdziwych ztoczyncow.
Dostownosé, obrazowos¢ i
rozciggtosé tych scen sprawiajg, ze
mniej tu filozofowaniaidoszukiwania
sie ukrytych kontekstéw, jednak

ciezar emocjonalny wcigz ma
niesamowitg site razenia.

Spektakl stworzony na
podstawie powiesci Hanyi

Yanagihary sprawdza sie zaréwno
jako niezalezne dzieto, jak i
dopetnieniepierwowzoruliterackiego.
Rezyserska wizja lva van Hove'a
wnosi  bardzo duzo nowych
kontekstow i ktadzie nacisk na nieco
inne problemy. Nie jest to spektakl
tatwy w odbiorze — duzo oséb moze
w nim znalez¢ sceny lub odkry¢
emocje niepokojgco przypominajgce
wtasne doswiadczenia. Twércy majg
jednak swiadomos¢ spotecznej roli
teatru i sztuki — nie tylko udzielajg
widzom lekcje empatii, ale takze
dbajg o to, zeby zaopatrzyé ich w
odpowiednie narzedzia reagowania.
Wchodzacy do teatru otrzymywali
broszure informujacg o tym, gdzie
szukac¢ pomocy, jesli ktéres sceny lub
tematy poruszone w spektaklu
wywotajgukogosintensywne emocje
lub skojarzenia. Jest to propozycja
teatralna, na ktérg warto poswiecic¢
swoj czas, zwlaszcza, ze na poczatku
pazdziernika bedzie mozna obejrze¢
rejestracje spektaklu w wybranych
kinach sieci Helios.

A Little Life na podstawie
powiesci Hanyi Yanagihary;
adaptacja: Koen Tachelet, Ivo van

Hove, Hanya Yanagihara; rezyseria:
Ivo van Hove; scenografia,
oswietlenieiwideo: Jan Versweyveld;
kostiumy: An D’Huys; muzyka: Eric
Sleichim; Wystepuja: James Norton,
Luke Thompson, Omari Douglas,
Zach Wyatt, Elliot Cowan, Zubin
Varla, Nathalie Armin, Emilio
Doorgasingh. Savoy Theatre w
Londynie, premiera w Harold Pinter
Theatre 25 marca 2023.

Karol Zimnoch [/
TWARDY ORZEL DO
ZGRYZIENIA

By teatrologiainfo

10 sierpnia 2023
Kategorie: recenzja

fot. Magdalena Rybij

Wyzwolenie Stanistawa
Wyspianskiego, rezyseria Piotr
Tomaszuk, Teatr Wierszalin w
Supraslu.

O  Wyzwoleniu  Stanistawa
Wyspianskiego mozna powiedzie¢
wiele, ale na pewno nie to, Ze jest to
utwoér prosty w interpretacji -
zarowno dla artystow, jak i
publicznosci. Teatr Wierszalin podjat
jednak rekawice rzucong przez
,czwartego wieszcza", przenoszac
kalejdoskop symboli polskiej
tozsamosci w realia XXI wieku, z
pytaniami o jego aktualnosé. |
odwazny byt to — nawigzujagc do
tresci dramatu Wyspianskiego -
,.czyn”.

Wyzwolenie w rezyserii Piotra
Tomaszuka zaprezentowane przez
zespotsupraskiego Teatru Wierszalin
to przedstawienie osobliwe. Dos¢
powiedzie¢,zewidowiskorozpoczyna
sie od wrzucenia na scene butéw, za
ktérymi przychodzi zaraz artysta-
Konrad — w tej roli fenomenalny Rafat
Gasowski, ktérego zdaze jeszcze
pochwali¢ w dalszej czesci recenzji.
To, co robi na scenie, jest co najmniej
zaskakujgce, gdyz rozpoczyna on
swdj monolog, obierajgc kapuste i
ktadgc sobie jej liscie na szyje, co

ewidentnie poprawia jego
suchotniczy kaszel. Cate
przedstawienie utkane jest z
podobnych osobliwosci,

przypominajgcych zresztg troche
estetyke Slubu Witolda Gombrowicza
w rezyserii Eimuntasa NekroSiusa,

granego  niegdys w  Teatrze
Narodowym w Warszawie.
Piotr Tomaszuk nie utatwit

zadania sobie oraz publicznosci,
poniewaz wprowadzit pewne zmiany
w tekscie, skracajgc go lub
rozciggajac w okreslonych
miejscach. Takie skroty myslowe
oraz przeciggniecia widaé
szczeg6lnie w drugim oraz trzecim
akcie. Pomimo to supraskie
Wyzwolenie zdaje sie by¢ tak blisko
tekstu utworu, jak tylko jest to
mozliwe. Akt drugi — w tekscie
zdecydowanie najdtuzszy, gdyz
Konrad rozmawia na scenie z
ponaddwudziestoma réznymi
Maskami, w czasie ktorych to
dywagacji rozwaza obraz Polski,
Swiata oraz sztuki - zostat
skondensowany do kompilacji kilku
chyba najwazniejszych dialogéw.
Skrécenie tej czesci do przegladu
najciekawszych Masek - ale tez
najbardziej kontrowersyjnych (m.in.
apoteoza cenzury narodowej), zdaje
sie by¢ dobrg decyzjg rezyserska.
Rozmowy przerywane byty cyklicznie
powracajgcym na scene korowodem
postaci ze ,stronnictw” z pierwszego
aktu, deklamujgcych maniakalnie
swoje kwestie krzyczac, ptaczac,
Smiejac sie — a to wszystko z Polska
na ustach. Spektakl wpadt przez tow
pewien rytm, trans. Ciekawa byta to
wizja, kiedy na scene wkraczata
parada czy tez szopka polska,
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deklamujgc sktadanke przeréznych
haset. Istne Polonia ex machina.

fot. Magdalena Rybij

Tempo przedstawienia spadto
jednak zauwazalnie w ostatnim akcie,
kiedy to Konrad dochodzi do
nienapawajgcych optymizmem
konkluzji. Miota sie on gorgczkowo
pomiedzy alegoriami polskosci:
kosami postawionymi na sztorc,
zbrojg husarskg, krzyzem i szablg a
przeswitujgcg zastong z ortem w
koronie, a takze symbolicznymi
ramami, w ktérych sie nie miesci,
wcigz powtarzajgc jak mantre
pragnienie: ,Musimy co$ zrobi¢, co by
od nas zalezato, zwazywszy, ze dzieje
sie tak duzo, co nie zalezy od nikogo”.
W pamie¢ zapada scena, gdy
demonstruje ,czyny”, czyli owe ,cos$”,
co moze zrobi¢ i co by od nas
zalezato, za pomocg zawartosci
swoich kieszeni. Kolejno wbija on
gwoézdz, nabija nan gtowke kapusty,
zapala $wieczke, a na sam koniec
demonstracyjnie pali kawatek
kadzieli. Wszystko dzieje sie w rytmie
wspomnianej powracajgcej szopki
polskiej, niedajgcej o  sobie
zapomnie¢ nawet na chwile.

fot. Magdalena Rybij

Forma przedstawieniawydatami
sie bardzo interesujgca. Nie jest
tajemnica, ze Wyzwolenie
Wyspianskiego realizuje koncepcje
teatru w teatrze. Z uwagi jednak na
to, ze Konrad gra nie tylko Konrada,
co czesto akcentuje ,wychodzeniem”
ze swojej roli, mozna tu chyba méwic¢
o wprowadzeniu jeszcze jednej
metawarstwy. Rafat Ggsowski kreuje
poete, ktéry jedynie wciela sie w
pisane przez siebie postacie, notujgc
przy tym skrzetnie zaimprowizowane
partie swojego powstajgcego dzieta.
Czesto deklamuje tez dialogi
samodzielnie, nazywajgc postaci,
ktorych kwestie obecnie wypowiada.
Dzieki tym zabiegom Rafat Ggsowski
mogt zaprezentowaé petng game
swoich aktorskich zdolnosci.
Swietnielawirowatpomiedzy réznymi
postaciami, szczegdlnie w drugim
akcie, kiedy kazdej z Masek
podktadat gtos o innej barwie |
manierze. Brzmiato to znakomicie.
Nie rozumiem jednak, dlaczego
gtowka  kapusty okazata sie
najwazniejszym atrybutem aktora.
Mysle jednak, ze taka zabawa formg i
metanarracyjno$¢  przedstawienia
Tomaszuka pozostaje w Scistej
zgodzie z trescig utworuy,
poszerzajac, anie przeinaczajac, jego
pierwotne znaczenie.

fot. Magdalena Rybij

Rezyser nie zapomniat réwniez o
kluczowej kategorii w poetyce teatru

Wyspianskiego — syntezie sztuk.
Przedstawienie zaprezentowane
przez  Teatr  Wierszalin  jest
przepetnione  ruchem, tancem,
Spiewem, a takze  sztukami

plastycznymi (cho¢ raczej nie w
takiej formie, jak wyobrazat to sobie
autor). O ile jednak Wyspianski teatr
swoj widziat ogromnym, Tomaszuk
ukazat go skartowaciatym.
Scenografie, kostiumy, kreacje -
wszystko to trgci myszka, jest jakby
w dekonstrukcji (a moze wtasnie w
konstrukcji?), entropii, przemianie.
Wierze jednak, ze jest to efekt bardzo
przemyslanej wizji rezyserskiej, by¢
moze, aby mozliwie najplastyczniej
oddac¢ idee przewodnig Wyzwolenia —
Polske in progres. Decyzja zespotu
Teatru Wierszalin o skupieniu sie na
formie przedstawienia miata jednak
swoje negatywne konsekwencje.
Szczegdlnie zauwazalne byto to w
ostatnim akcie, ktéry wydat mi sie
lekko przepoetyzowany.

Mysle, ze $miato mozna uznag,
ze Teatr Wierszalin, wystawiajgc
Wyzwolenie, porwat sie na odwazny
.czyn”, ktéry nie skartowaciat do
kabotynskiego ,gestu”. Pytania o
aktualnos¢ utworu i w konsekwencji
bardzo bliskiej tekstowi realizacji
Tomaszuka pozostajg jednak jak
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najbardziej otwarte. | sg to pytania
bardzotrudne: Czym jest Polska? Kim
jest Polska? Kiedy jest Polska? Czy
sztuka moze by¢ wyzwolona? A jesli
tak, to witasciwie od czego? Nie
zaskocze tu tych, ktorzy
Wyzwolenie znajg — roéwniez w
Supraslu konczy sie ono fiaskiem,
niedowyzwoleniem. Ostatecznie
sytuacja nie jest zbyt pocieszajgca:
Konrada tak naprawde nie ma, jest
jedng z Masek; teatr w teatrze wcigz
konstruuje sie i dekonstruuje na
oczach widzéw; wcigz objawia sie
Polska, ktéra jest jednak raz tylko
stowem, raz ideg, raz przestrzenig, a
raz gwarnym tumultem; sztuka
narodowa pozostaje narodowa w
petnym tego stowa znaczeniu.
Konrad Wyspianskiego i Tomaszuka
miat chyba jedno marzenie, aby -
parafrazujgc Jana Lechonia — w
teatrze teatr, nie Polske, zobaczyc.
Tego jednak uczyni¢ nie potrafit.

fot. Magdalena Rybij

Wyzwolenie Autor: Stanistaw
Wyspianski; rezyseria: Piotr
Tomaszuk; scenografia: Mateusz

Kasprzak; muzyka: Adrian Jaku¢-
tukaszewicz oraz Piotr Tomaszuk.
Wystepuja: Rafat Gagsowski, Monika
Kwiatkowska, Dariusz Matys,
Magdalena Dabrowska, Mateusz
Stasiulewicz. Teatr Wierszalin w

Supraslu, premiera 1 lipca 2023.

Jaroslaw Jakubowski
/ MOJE NOCE Z
MROZKIEM (Czes¢é 2)
By teatrologiainfo

10 sierpnia 2023
Kategorie: Felieton

/

Adam Pawlikowski do Zbyszka
Cybulskiego w filmie Popidti diament

w rezyserii Andrzeja Wajdy, 1958 rok.

Jest sierpien 2023, a ja mam
wrazenie, ze z kazdym sierpniem
umiera kolejny kawatek mitycznego
Lata, ktére nosze w sobie odkad

jestem  zdolny do  noszenia
czegokolwiek.  Jest to Lato
bezczasowe, to znaczy

nieprzynalezgce do zadnego punktu
na ,osi czasu” (cokolwiek to umowne
pojecie znaczy), za to posiada
wyrazng topografie i wtasciwosci
organoleptyczne. Pachnie
rozgrzanym piachem lesnej drogi,
igliwiem, sosnowg zywicg, a jego
godtem jest btekitna, potyskliwa
choraggiewka jeziora, ktorg widac

pomiedzy drzewami. Im bardziej sie
do niej zblizam, tym natarczywsze sg
wotania, piski, Smiech. Dzieci pedzg
do wody, ktéra rozpryskuje sie w
storicu na miliard brylantéw. Niebo
przecina odrzutowiec, pozostawiajgc
biatg postrzepiong szrame. Ale niebo
nie otwiera sie, trwa nad nami
spokojne, bezchmurne - zapowiedz
tych kilku tygodni wakacji, ktére
jeszcze nam zostaty. | one zawsze sg
w zapasie, i jest bezpiecznie jak w
dobrze zaopatrzonym schronie albo
magazynie rezerw strategicznych.

| tylko kolejne $mierci obgryzajg
to Lato jak owoc zakazany,
pozbawiajgc go obrzezy, a pusta
przestrzen przesuwa sie bardzo
powoli, lecz miarowo ku centrum
obrazu. A tam migocze, wcigz Swieza
i zywa, chorggiewka jeziora, i stycha¢
harce dzieci, ktore najchetniej nie
wysztyby juz z wody, zeby nie musieé
ewoluowacé nieuchronnie w
produkcyjno-konsumpcyjne  formy
zycia.

Smieré Mrozka w korowodzie
Smierci mniejszych i wiekszych
zajmuje pozycje jej nalezng i
niepodrabialng, jak kazda inna
$mieré. Sam Mrozek zdawat sie jg
antycypowacé i widzie¢ w szerszym
kontekscie — $mierci zycia jako
takiego. Nie wiadomo, czy Ziemia w
jego wizji miata zy¢ dalej, acz juz bez
zywej powtoki, jako bryta substancji
chemicznych dryfujgca w pustym
kosmosie, czy tez solidarnie z
ziemskim zyciem btekitny glob
miatby zej$¢ ze sceny dziejow prosto
w czelusci nieistnienia. W kazdym
razie w wypowiedzi dla miesiecznika
LTeatr” udzielonej na rok z oktadem
przed wtasnym zgonem, Mrozek
precyzyjnie tgczy kropki i wychodzi
mu raczy kon Apokalipsy: ,Moim
zdaniem dramat $wiata zmierza ku
zakoAczeniu. Swiat i nasza
rzeczywisto$¢ nie sg rozciagliwe.
Objawy konca podpowiada przyroda,
co zazwyczaj sie pomija. A dla mnie
wazne sg takie sytuacje, jak na
przyktad to, co sie dzieje w
amerykanskim stanie Montana, ktéry
stynagt z odpornych na przemijanie
debéw. Obecnie ulegajg masowej
zagtadzie. Plaga chrzgszczy, ktéra je
niszczy, jest nie do zatrzymania.
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Kolejnym niepokojgcym sygnatem
jest rybotéwstwo gtebinowe. Ryb nie
ma juz w naszych morzach blisko
brzegu. Zostaly wyniszczone. Trzeba
towi¢ dalej, gtebiej, w czym
specjalizujg sie jednostki z krajow
azjatyckich. Zostawiajg po sobie
pustke. To sg szczegdty, ale gdy
zebra¢ je do kupy — uktadajg sie w
niepokojgcg mozaike. To przejawy
$mierci.” (,Teatr” 2012 nr 2)

A potem rungt dwa tysigce
trzynasty. Zanurzam batyskaf w
moich éwczesnych zapiskach, zeby
spojrze¢ w twarz tamtemu komus,

kto je zapisywatl. Jesli uzna¢
cztowieka za continuum
czasoprzestrzenne, to wszystko

wskazuje na to, ze tamten kto$ byt
mng, a ja bytem nim. Ale.

Oczywiscie zdaje sobie sprawe,
ze wszystko, co wtedy zapisattamten
ja, moze zosta¢ wykorzystane
przeciwko  mnie  dzisiejszemu,
poniewaz, jak chciat Kafka, w wojnie
miedzy mnag a $wiatem kibicuje
Swiatu, za$ miedzy smutkiem a
nicoscig wybieram smutek. To juz
Faulkner.

15 lutego 2013

W ,Dialogu” nowa sztuka Mrozka
pt. Karnawat albo pierwsza Zzona
Adama. Robi wrazenie napisanej
Jlekko”, ,od niechcenia”. Na pewno
nie polubig jej modnisie. Za mato
szokujgca, krzyczaca, histeryczna. Za
mato topatologicznie ideologiczna.
Co nie znaczy, ze jako$ mna
wstrzgsneta. Nie, to porzadna,
porzadnie obmyslana i wykonana
robota dramaturgiczna, bez
fajerwerkoéw, ale z solidng podpérka
filozoficzng. Chodzi mniej wiecej o to,
ze cztowiek wspoétczesny zatracit
zdolnos¢ myslenia magicznego,
religijnego, transcendentalnego.
Pozostajg mu formy stare, ktérych on
jednak intuicyjnie nie odrzuca, bo
czuje sie w nich bezpiecznie. Bog —
co z tego, ze to juz bardziej
staro$wieckie stowo niz autentyczna
tres¢, skoro pozwala nam poczu¢ sie
lepiej w ciemnosci.

7 marca 2013

Jasne, planuj, planuj chtopcze, a
wszystko i tak odbedzie sie tak, jak
chce Szef. Na razie postanowit, ze
skofczysz 39. rok zycia. Nic w

zwigzku z tym specjalnego nie czuje.
Czuje to moje ciato, ale z tym
pogodzitem sie juz jaki$ czas temu.
Wszystko jest kwestig pogodzenia
sie z ogélnymi warunkami, na ktére
nie ma sie wptywu. Walke mozna
podejmowac jedynie w ramach tego,
czym sie dysponuje. Teraz na
przyktad tocze walke o napisanie
powiesci, cho¢ dalib6g niezupetnie
wiem, po co mi ona, skoro moge w
tym czasie napisa¢ z trzy sztuki
teatralne. Ale pisze jg, bo takie sg
niepisane reguty tej gry.

Chciatbym tez mie¢ trzeci tom
Dziennikéw Mrozka, ktéry wiasnie
wyszedt. Czuje wrecz fizyczny gtéd
tej ksigzki, ale nie mam pieniedzy,
zeby ja kupic.

2 kwietnia 2013

Przyszedt trzeci tom Dziennika
Mrozka. | znowu datem nura w te
zapiski udreczonej
samoswiadomosci. Gtowy, gtowicy
czutej na ciemnos¢ i $wiatto. Nigdy
niezasypiajacej. Ponadto boli mnie
gardto i gdy zmierzytem dzi$ sobie

temperature, termometr pokazat 35,5.

Ponadto  jakies  wieczorne
poruszenie na ulicach tutejszych.
Wiecej niz zwykle nietrzezwej

miodziezy, kto$ odpalat race, za
oknem wybuchaja tez i gasng gtosy.
Nie znam ludzkich zamystéw, nie
wiem, w jakim celu ludzie robig
wiekszos$¢ z rzeczy, ktére robig. Ale
sg i to wystarczajacy powodd, zeby na
nich uwazac.

Ponadto zepsut mi sie zamek w
kurtce, ktorg lubie.

Jest p6zno, jestem staby, ale nie

ktade sie, bo.. Bo napisze co$
waznhego? Przetomowego?
Otwierajgcego nowe horyzonty?

Udreczone ciato, umyst i to cos, co
zwykto sie nazywaé duszg, cho¢ na
0got siedzi cicho, jakby sie ukrywato.
Przede mng?

30 kwietnia 2013

Lampa wisi nade mng i $wieci
z6to.

Szklanka jest pusta.

Stukanie klawiszy rozlega sie w
rozlegtej kuchni.

Nic dzi$ nie przeczytatem, a nie,
przeczytatem pare stron trzeciego
tomu Dziennika Mrozka.

11 czerwca 2013

Pisatem tez sztuke. O grupie
ludzi  zamknietych ~w  statku
kosmicznym pedzacym ku
zatraceniu. Doszedtem do momentu,
kiedy wszyscy kopulujg zwszystkimi.
Przeczytatem pare stron Dziennika
Mrozka, obejrzatem (cho¢ nie od
poczatku) film Skafander i motyl.

19 lipca 2013

Skonczytem trzecitom Dziennika
Mrozka. Cztowiek, jak sie wydaje,
gteboko nieszczesliwy, ale
niepotrafigcy zdefiniowaé¢ przyczyny
swojej depresji. Btagdzgcy myslami po
coraz to nowych obszarach, jednak
za kazdym razem wracajacy jak do
osrodka magnetycznego, do
nienazartego JA. A mimo to tworzy
kolejne utwory, buduje swojg pozycje,
utrwala miejsce w historii.

Dzi$ w lesie mysl swieza, choé¢
nieodkrywcza: probowatem, ale misie
nie udato. Bytem blisko, naprawde
blisko, ale czegos$ zabrakto, Zeby
przekroczy¢ jeszcze ten jeden proég.
Teraz pozostaje mi pamie¢ tej
bliskosci. | dalsze proéby.

15 sierpnia 2013

Dochodzi potudnie. Przed chwilg
podali informacje, ze dzi$ nad ranem
w Nicei zmart Stawomir Mrozek. W
wieku lat 83. A wiec umart. On tez.
Mimo ze tyle o tym pisat, mimo ze
oswajat nas ze swojg $miercig, jest
ona zaskoczeniem, jak zawsze. ,A
wiec wszystko sie uktada i zmierza:
ku odejsciu mojemu. W inne, moje
strony. Prastrony”. Tak pisat pod
koniec ostatniego tomu Dziennika.
Moje z nim spotkanie w listopadzie

2011 roku w  Gdyni. Byt
przewodniczacym jury Festiwalu
Polskich ~ Sztuk  Wspdtczesnych

+Raport”. Wreczyt mi Grand Prix za
Generata. Powiedziatem, ze nigdy
nawet nie $nitem, Ze zostane
nagrodzonyprzez samego Stawomira
Mrozka. A on wstat od swojego
stolika, wszedt na podest i wysciskat
mnie serdecznie. Poptakatem sie,
dzis$ tez ptacze. Nad nim i nad sobg,
nad sobg nawet bardziej, bo on mato
juz za sobg, ja dopiero przed. On juz
wie, ja dopiero sie dowiem.

To lato, ktére powoli sie konczy,
bedzie juz nazawsze latem, w ktérym
umart Mrozek.

Smieré Mrozka to cezura, wrota
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teatru zostaty juz na catg szerokos¢
otwarte dla réznych Edkéw. Brak
punktu odniesienia, jakim byt SM,
spowoduje, ze poczujg sie pewniejsi,
swobodniejsi w swoich rozrébach.
.Tera ja” — rozlega sie po kraju.
Wspoétczesny Edek nie jest grubo
ciosanym chamem, na og6t jest
niezle wyksztatcony, zadbany i
zorientowany w ,tryndach”, wie skad
wieje wiatr, co w trawie piszczy, co
kupi ,ciemny lud”. No i last but not
least, czego oczekujg kuchciki
pichcace bigos rewolucji kulturalnej
w Instytucjach i Redakcjach.

17 sierpnia 2013

Mrozku, martwy juz i z miejsca
nierzeczywisty, badz ze mng, tak jak
ja bytem i jestem z Toba. S chwile,
kiedy wcigz nie moge uwierzy¢, ze
umartes. Przyznaje, wydawato mi sie,
ze bedziesz zytjeszcze bardzo dtugo,
prawie ze wiecznie. Pomylitem sie nie
pierwszy raz.

19 sierpnia 2013

Mysle o zonie Mrozka, o zonie
Gombrowicza, o zonie Herberta, o
tych paniach, ktére po $miercimezéw
porzgdkujg ich sprawy, wydaja
posmiertne papiery, redaguja
dzienniki i listy, selekcjonujg materiat
do publikacji i do ukrycia. Po $mierci
mezoéw otrzymujg nagle ogromng
wiadze nad ich dzietem, w pewnym
sensie nad nimi samymi. Od wdowy
zalezy, jak bedzie istniat pisarz po
Smierci.

26 sierpnia 2013

Pogrzeb Mrozka 17 wrzesnia w
Krakowie. W ceremoniale religijnym.

Justyna Kozlowska /
Z HISTORIA I
WARSZAWA W TLE

By teatrologiainfo

10 sierpnia 2023
Kategorie: ksigzka

IWONA E_RUSEK /

ONA R K
dramaty radiowe dramaty ragiowe

Iwona Rusek, Dramaty radiowe,

Fundacja Duzy Format, t. 1,
Warszawa 2021; t. 2, Warszawa
2022.

Na dwa tomy dramatéow

radiowych Iwony Rusek sktadajg sie
teksty dla dorostych i dzieci,
odnoszgce sie do wspobtczesnosci,
ale i przywotujgce wazne momenty
historyczne oraz postaci polskiej
kultury przedstawione w
przetomowym dla nich momencie
zycia.

Wiekszos¢ jej dramatow okresli¢
mozna mianem historycznych. Sa
pisane w charakterystyczny sposéb
polegajagcy na tym, ze wybrane
wydarzenie nie jest tylko historig
jednostki - autorka mocno osadza je
na ptaszczyznie polskich loséw. Nic
nie zdarza sie w oderwanej
czasoprzestrzeni, lecz wpisuje sie w
dzieje Polski w catejich rozciggtoscii
tragizmie. Tak jest w dramacie
Jeszcze bedzie..? o powstaniu na
warszawskim  Czerniakowie. 19
wrzesnia 1944 roku, w dniu
konczacych sie w tym regionie walk,
dwoéch Zotnierzy zostawia swoja
ciezko ranng kolezanke w piwnicy

kamienicy.  Ukrywa sie tam
ponaddziewieédziesiecioletnistarzec
i tej umierajgcej dziewczynie

opowiada¢ bedzie o powstaniu
styczniowym. Brat w nim udziat jego
ojciec, on sam zas$ miat wéwczas 10
lat, ale doktadnie zapamietat tamten
czas. Ta posta¢ wprowadzona jest
nie tylko po to, by zestawi¢ dwa
najbardziej tragiczne z polskich
powstan. Starzec z pamiecig
zakorzeniong w dawnym $wiecie XIX
wieku, pozwala spojrze¢ na tragedie
Warszawy z szerszej — dziejowej -
perspektywy. Sporo tu retrospekcji.
Wydarzenia z 1863 roku przeplatajg
sie z 1944 rokiem, uktadajgc sie w
rozmowe o tym, ,czym jest Polska” i
czyona,jeszcze bedzie?”. Te pytania,

niezaleznie od tego, kto i kiedy je
stawia, brzmig tak samo.

Podobny zabieg opowiadania z
uzyciem réznych perspektyw
czasowych i szerszego widzenia
polskiej historii zostat uzyty w Ciszy,
dziejgcej sie w realiach 1l
Rzeczpospolitej. Bohaterkg jest
mioda dziewczyna odkrywajgca
historie zycia swojego dziadka
nalezgcego do Armii Krajowej. Zostat
aresztowany przez komunistéw, gdy
po spotkaniu z zong nie zdazyt
wroci¢c do lasu. Przezyt brutalne
przestuchania, odsiedziat wyrok, a
potem nie chciat o tym opowiadac.
Po jego $mierci wnuczka,
porzgdkujgc biblioteke i archiwum,
przechodzi  przyspieszony  kurs
dojrzewania. Osigdramatuwydaje sie
historia niezyjacego Zzotnierza, ale
ona jest pretekstem do opowiesci o
dziewczynie, ktéra dzieki przesztosci
dziadka i rozmowom z babcig
odkrywa  siebie. Tym  dwom
postaciom kobiecym powierzono
obowigzek utrzymania
miedzypokoleniowej pamieci. Babcia
byta Zong zotnierza i musiata
pogodzi¢ sie z tym, ze ukochany
mezczyzna ma obowigzki nie tylko
wobec niej, poniewaz wigzata go
jeszczezotnierskaprzysiega. Historia
jednostki rozcigga sie na dzieje
polskich  kobiet  widziane na
przestrzeni  wiekéw.  Wnuczka,
zaczynajagc rozumie¢ zycie swojej
rodziny, nuci piesn Biate roze:
+Rozkwitaty paki biatych r6z./ Wro¢,
Stasienku, z tej wojenki juz./ Wro¢,
ucatuj, jak za dawnych lat,/ Dam ci za
to rézy najpiekniejszy  kwiat”.
Didaskalia daja wskazoéwke
inscenizacyjng i interpretacyjng: ,W
jej glosie zawarty jest gtos catych
pokolen kobiet polskich, ktére od
Powstania Kosciuszkowskiego
zegnaty swoich synéw, braci, mezéw,
ojcow, narzeczonych, ktérzy szli «<na
niepowroty»".

Temat Il wojny Swiatowej
pojawia sie i w Warszawskim
wrzesniu, gdzie mocno podkreslone
jestspotecznenapiecietowarzyszgce
ostatnim dniom sierpnia 1939 roku -
zawieszenie i atmosfere oczekiwania
na najgorsze, a takze probe
niedopuszczenia do siebie prawdy o
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zblizajgcej sie  wojnie  Rusek
pokazuje, kreslac historie dwodch
siostr. Izabella i Maria, dwie mtode
dziewczyny wchodzace w dorostosé
z odmienng  wrazliwoscig i
oczekiwaniami od Zzycia, muszag

okresli¢ swodj stosunek wobec
nadchodzacych wydarzen. Jedna
reprezentuje $rodowisko

warszawskiejbawigcej sie mtodziezy,
przekonanej, ze to nie jest ich wojna.
Kiedy nadchodzi tragiczny dzien,
Izabella w przyjaciétmi po prostu
uciekajg z miasta. Druga siostra
pozostaje, wpisujgc swoje zycie w
wydarzeniawarszawskiegowrzesnia.
Autorka zestawita beztroske
ostatniego dnia sierpnia, nalezaca
jeszcze do koriczacego sie $wiata, z
rzeczywistoscigwalgcego siemiasta,
bombami i gingcymi ludzmi.

Iwona Rusek pisze dramaty
prawdziwie warszawskieibynajmniej
nie chodzi tylko o wskazanie, ze
miejscem akcji jest wiasnie to
miasto. Uderzajgca jest dbatosé
pisarki, by stworzona przestrzen
miata swoj rozpoznawalny realny
charakter. W przypadku stuchowiska
radiowego wszystko dzieje sie
oczywiscie w sferze dzZwieku, a
autorka skupia sie na znanych
warszawskich elementach:
piosenkach, gwarze i gtosie ulicy. W
Warszawskimwrzesniuprzypomniane
sg znane  stoteczne  lokale
rozrywkowe: Oaza, Adria, Ziemianska.
Bywajacy tam bohaterowie $piewajgi
stuchajg  popularnych  woéwczas
utworéw  (polskich, ale takze
anglojezycznych  szlagierow  z
tamtych lat, jak In the Mood Glenna
Millera czy Lambeth Walk z musicalu
Me and My Girl). Te mite dla ucha
rytmy koncza sie 1 wrzesnia, gdy
spiker w radio wygtasza historyczne
juz stowa: ,A wiec wojna! Z dniem
dzisiejszym wszelkie sprawy i
zagadnienia schodzg na plan dalszy.
Catenasze zycie publiczneiprywatne
przestawiamy na specjalne tory ".

Warszawskie dzwieki styszalne
sg W szczegdélny sposéb w
biograficznym  utworze  Wiech,
czerpigcym petnymi gar$ciami z
miejskiego  kolorytu.  Przestrzen
tworzg odgtosy podwodrza: gra
katarynki, pokaz podwérkowego

artysty, $miechy, uliczne kiétnie, a
takze  6wczesne  przeboje i
patriotyczne piesni. Akcja dzieje sie
na Woli, miedzy innymi na stynnym
bazarze Kercelaku (przywotano
nawet cien mrocznej postaci Taty
Tasiemki), gdzie maty Stefanekbiegat
na pyzy ze stoninka. Jada sie tu
jeszcze: golonki, bigos oraz flaki z
parmezanem. Stefan Wiechecki
uchwycony jest w momencie dla
siebie przetomowym - gdy zegna sie
ze swojg mitoscig do teatru (interes
sie nie udat, bo zatriumfowato kino),
by sta¢ sie legendarnym Wiechem
piszgcym o Warszawie i jej mowiedla
,Kuriera  Czerwonego” Henryka
Butkiewicza.

Takze w dramacie Jeszcze
bedzie..? widoczna jest proéba
mozliwie wiernego odtworzenia
powstanczego  Czerniakowa, a
doktadnie ulicy Wilanowskiej, gdzie w
tym czasie trwato silne niemieckie
natarcie. Wspomniane sg znajdujgce
sie w poblizu magazyny ,Spotem”,
stanowigce w czasie powstania

wazne zrédto zaopatrzenia dla
ludnosci, a niebawem bedace
niemym Sswiadkiem brutalnej

pacyfikacji Czerniakowa. Dzi$ w tym
miejscu znajduje sie park im. Rydza-
Smigtego. W utworze wyréznia sie

scena z udziatem gtéwnych
bohateréw,  ktorym  towarzyszy
autentyczna  powstanicza  para

matzenska: ,Czarny Jas” i ,Irka”, czyli
Jan Wuttke i jego zona Irena
Kowalska. To jedno z tych krétkich
stazem (w tym wypadku
dwutygodniowym)  powstariczych
matzenstw, gwattownie przerwanych
przez Smieré. Rusek przedstawia
Jrke” w ostatnich dniach, a ,Jasia”" w
ostatniej chwili zycia. Umierat
podobno na rekach zony, do czego
autorka delikatnie nawigzuje. W
dramacie powstancy muszg przebiec
ulice pod ostrym niemieckim
ostrzatem. ,Czarny Jas$" zostaje
postrzelony, a ,Irka”, jak relacjonuje
jedna z postaci: ,Ciggnie go... sg juz
za murem ,Spotem”™. Scena to
krotka, aczkolwiek zZhaczaca,
poniewaz jest obrazem ostatniego
$ladu wspdlnego zycia tych mtodych
ludzi. Sladem wyobrazonym, ale
przeciez prawdopodobnym.

W granicznym momencie - cho¢
to juz bajkowa forma - pokazany jest

Stanistaw Jachowicz, po6zniejszy
pisarz i pedagog, opiekun
warszawskich  sierot. O Stasiu

Jachowiczu, co zostat bajkopisarzem
to jeden z utworéw przeznaczonych
dla dzieci, obok Sfowa honoru i
Ostatniego listu. Teksty pisane dla
mtodych stuchaczy to zaproszenie do
rozmowy na trudne tematy, na
przyktad o tym, czym jest honor. W
Stowie honoru anachroniczne pojecie
zostaje  wyttumaczone najpierw
najprostszym zdarzeniem wzietym z
podwoérka, na ktoérym bawig sie
dzieciecy bohaterowie (dziewczynka
daje stowo honoru, ze przejdzie po
murku, by uratowa¢ kota z rak
tobuzéw). Dopiero potem narracja
przenosi nas w  przestrzenie
trudniejsze, bo wojenne, wymagajgce
od dziecka przyjecia powagi i
dorostej postawy - wéwczas stowo
honor takze zyskuje inny wydzwiek.
Ciekawy jest Ostatni list -
wspotczesny dramat, do ktorego
réwniez puka historia. To opowiesc¢ o
dzieciach troche juz uzaleznionych
od komputerdéw i telefonéw. W czasie
odwiedzin dziadka - listonosza
powstanczej poczty — na witasnej
skorze  poznajg  smak  bycia
dostarczycielemradosci.Rusekunika
dydaktyzmu, raczej z zyczliwoscig
wskazuje dzieciom, ze takze one,
wykorzystujgc dzisiejsze
elektroniczne gadzety i umiejetnosci,
mogg zrobi¢ co$ dobrego, na
przyktad odnalezé starszg panig i
wreczy¢ jej list nadany ponad
siedemdziesiat lat temu w czasie
powstania warszawskiego.

W tych dwéch zbiorach sa
jeszcze dramaty bedace niejako na
obrzezachtamtych,pisanychzwielka
historig w tle, cho¢ tu réwniez daje
sie jg odczué. | sg to chyba jedyne
teksty, ktére omijajg warszawskie
przestrzenie. Odessa-Krym-Odessa
nawigzuje do watku z biografii
Adama Mickiewicza, gdy z carskiego
nakazu przebywat w Odessie
(uktonem w strone poety sg jeszcze
zamieszczone w tomie ujete w
dramatycznej formie Lilije. Z piesni
gminnej  spisane przez Adama
Mickiewicza). W Odessie postac
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wieszcza sprowadzona jest do roli
pionka w rozgrywkach carskich
szpiegow polskiego pochodzenia:
Karoliny Sobanskiej i Jana Witta.
Poeta wybierze sie z nimi na krymska
wyprawe, skad przywiezie swg wielkg
poezje. Z kolei Wanda znaczy wolnos¢
to dramat zupetnie osobny na tle
tutaj prezentowanych. Jest
kameralny, peten emoc;ji, intymny.
Dzieje sie w dwoch planach
czasowych i przestrzennych: tuz
przed odlotem Wandy Rutkiewicz na
jej ostatnig wyprawe oraz juz na
stokach Kanczendzongi w czasie
umierania himalaistki. Obie
przestrzenie wypetnione sg rozmowg
— pierwszg Wanda toczy z matka,
druga z gorg, z ktérg los splétt jg juz
na zawsze.

Te dramaty doczekaly sie
realizacji radiowych i publikacja
zawiera takze spis  twoércow
stuchowisk. Kazdy z toméw otwiera
krotki szkic autorki dotyczacy
procesu twdrczego. Rusek mocno
podkresla wrazliwos¢é piszgcego,
Jhiewyczerpang mitos¢ do swiata” i
L(wspét)odczuwanie z nim”. Stad
pewnie bierze sie nadzieja i otwarcie
na przysztos¢, unoszace sie nad tym
pisaniem dla radia i to niezaleznie od
tego, do jakich tragicznych zdarzen
Iwona Rusek sie odwotuje.

FESTIWAL SOPOT
NON-FICTION 26 VIII
- 21X 2023

By teatrologiainfo
10 sierpnia 2023
Kategorie: zapowiedz

B — = —
Serdecznie Zapr&&zamy na XII.

Teatru
Rezydencje

edycje Festiwalu
Dokumentalnego i
Artystyczng  Sopot  Non-Fiction.
Podczas rezydencji artystycznej
rezyserzy, dramaturdzy i aktorzy
pracujg nad projektami teatralnymi
do ktérych bazag sag reportaze,
wywiady, artykuty prasowe i inne
materiaty dokumentalne. Ich
dziatania konczy Maraton Non-
Fiction — dwudniowy, otwarty dla
publicznosci, pokaz pracy
warsztatowej. w tegorocznej
rezydencji wezmie udziat okoto 30
tworcow, a pokazy odbedg sie 1 oraz
2 wrzesnia na Scenie Kameralnej
Teatru Wybrzeze.

Sopot Non-Fiction to réwniez
prezentacje spektakli, ktore powstaty
jako efekt poprzednich edycji
festiwalu oraz przedstawien
autonomicznych, reprezentujgcych
nurt teatru dokumentalnego.

Program Festiwalu

26.08 - Uroczyste otwarcie
Festiwalu (20:00)

27.08 - OSMY. TRZECI (19:00),
rez. Kuba Zubrzycki, Teatr Gdynia
Gtowna

28.08 - HOW ARE YOU
(19:00/20:00), rez. Andrei Novik,
Biatorus

29.08 - STELLA WALSH.
NAJSZYBSZA 0OSOBA  SWIATA
(19:00), rez. Jan Jelinski, Teatr Polski
Bydgoszcz

30.08 - DIAFILM Live (19:00),
Biatoruskie Bajki na Tasmach

30.08 - Sopot Non-Fiction
muzycznie (21:00), Irek Wojtczak
31.08 - MANIFEST (19:00), rez.

Adam Nalepa, czytanie
performatywne

01.09 - Maraton Non-Fiction cz.1
(17:00-20:15), prezentacje
rezydentéow

02.09 - Maraton Non-Fiction cz.2
(17:00-20:15), prezentacje

rezydentow

02.09 - Uroczyste zamkniecie
Festiwalu - Silent Disco (22:00)

Po kazdym spektaklu
zapraszamy na 30-minutowg
dyskusje z twércami. Wyjatkiem jest
spektakl HOW ARE YOU, po ktérym
dyskusja odbedzie sie o godzinie
20:45.

Bilety na spektakle

25 zt normalny/ 20 zt ulgowy -
MANIFEST

40 zt normalny/ 35 zt ulgowy -
HOW ARE YOU, DIAFILM LIVE

55 zt normalny/ 40 zt ulgowy -
OSMY. TRZECI, STELLA WALSH

Na  pozostate  wydarzenia
obowigzuje wstep wolny. Koszt
wynajmu stuchawek na Silent Disco:
25 zt.

Organizator:
BOTO

Wspétorganizator:
Wybrzeze

Partnerzy: Victus Apartamenty,
CentrumKsztatceniaUstawicznegow
Sopocie

Kuratorzy: Adam Nalepa, Adam
Orzechowski, Roman Pawtowski

Patroni medialni: teatralny.pl, e-

Fundacja Teatru

Teatr

teatr.pl, trojmiasto.pl, Dziennik
Battycki, Prestiz. Magazyn
Tréjmiejski

Projekt  dofinansowany ze

srodkéw Gminy Miasta Sopotu oraz
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa

Narodowego.
Szczegotowe informacje znajdg
Panstwo na

stronie www.sopotnonfiction.pl
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Kalina Zalewska /
NIEPOKOJ
By teatrologiainfo

10 sierpnia 2023
Kategorie: recenzja

fot. PAP/T. Gzell

Cisza, rezyseria Michat Zadara,
Muzeum Powstania Warszawskiego.

Michat Zadara po raz drugi
wyrezyserowat spektakl w Muzeum
Powstania Warszawskiego. Cisza
inspirowana jest miedzy innymi
cyklem  wywiadéw  Krzysztofa
Kakolewskiego Co u pana stychac?
(1973), przeprowadzonych przez
polskiego dziennikarza z nazistami,
ktorzy unikneli odpowiedzialnosci za
zbrodnie ludobdjstwa. Byt miedzy
nimi Heinz Reinefarth, podczas
Powstania Warszawskiego
odpowiedzialny za rzez Woli, a takze
za dziatania na Powislu, Starym
Miescie i Czerniakowie. Podlegte mu
oddziaty zabijaty cywiléw, w tym
dzieci, kobiety, jencéw i rannych,
unicestwiajgc okoto piecdziesieciu
tysiecy warszawiakoéw. Rzecz bez
precedensu nawet w dziejach drugiej
wojny $wiatowej.

Pierwszg czes¢  spektaklu
stanowi wyktad, wygtaszany przez
Barbare Wysocka, dotyczacy kwestii
prawnych i $cigania zbrodni przeciw
ludzkosci. Druga czes¢ jest niema. W
miejsce odegrania rozmowy
Kakolewskiego (Rafat Stachowiak) z
Reinefarthem (Jacek Poniedziatek)
rezyser proponuje scene pozbawiong
wszelkich  dzwiekoéw, ilustrujgca
jedynie strach i uniki nazisty oraz
podlegtej mu biuralistki (Wysocka).
Bo, jak twierdzi w wywiadach Zadara,
tylko cisza moze komentowac

ludobdjstwo. Zadne stowa nie sg tu
odpowiednie.

W wyktadzie aktorka zaledwie
wspomina, ze pojecie zbrodniprzeciw
ludzkosci w  sensie prawnym
zaistniato w 1946 roku za sprawg
polskiego prawnika Zzydowskiego
pochodzenia Rafata Lemkina, twoércy
okreslenia, pracujgcego wtedy w

Stanach  Zjednoczonych. Dzieki
Lemkinowi uzyto go w akcie
oskarzenia  sformutowanym w
procesie norymberskim i

wprowadzono w miedzynarodowy
obieg. Jednak rzeczywiscie podczas
procesow Adolfa Eichmanna w
JerozolimieizatogiobozuAuschwitz-
Birkenau we Frankfurcie, czotowych
obok Norymbergi dla osagdzenia
hitlerowskich zbrodni, postugiwano
sie nie do konca adekwatnymi
kategoriami, co utrudniato
przeprowadzenie dowodu.
Niemieckim przestepcom wiele
utatwita zimna wojna, rozpoczeta w
1947 roku, ktéra odwrdécita niedawne
sojusze - spowodowana
zachowaniem Rosjan na terenach
podleglych — co nie do konca
wybrzmiewa w wyktadzie.
Amerykanie, by podbi¢ kosmos,
zatrudnili u siebie nazistowskich
naukowcow. Podczas procesu we
Frankfurcie postugiwano sie
argumentem, ze zeznania $wiadkéw
przybytych zza zelaznej kurtyny sg
politycznie inspirowane i dlatego tak
obcigzajgce. Przede wszystkim
jednak ludzie s$cigajacy nazistow
walczyli z poteznym oporem
spotecznym. Zbrodniarze bronili
swoich intereséw, a niemiecka opinia
zazwyczaj brata ich strone. Losy
prokuratora Fritza Bauera, o ktérym
wspomina  aktorka, inspiratora
porwania Adolfa Eichmannai spirytus
movens procesuwe Frankfurcie, ktory
zdajac sobie sprawe z tego oporuy,
podjat walke z nazistami, a poniekad
z niemieckim panstwem i
spoteczeristwem, sg tego dowodem.
Sam Reinefarth — to juz wiedza
spoza spektaklu — poczatkowo
zagrozony ekstradycjg do Polski,
ocalat dzieki temu, ze powotano go
na $wiadka procesu w Norymberdze.
Sam byt sgdzony w Hamburgu, gdzie
po dwudziestu latach zostat

uniewinniony. Poétnocne landy, w
ktorych osiadt, byly zagtebiem, gdzie
byli nazisci piastowali wysokie
stanowiska, co najwyraZzniej nie
pozostato bez wptywu na czas
trwania i wynik procesu. Jak twierdzi
Philipp Marti, szwajcarski biograf
Reinefartha, w 1947 roku rozpoczat
on wspotprace z amerykanskim
wywiadem. Po kilku latach ja
zakonczono, ale chronito to generata
SS przed ekstradycjag do Polski, ktéra
o to wystepowata, bo znat wrazliwe
dane. Wkrotce zostat burmistrzem
Westerlandu na  wyspie  Sylt
(1951-1967), sprawnym i chwalonym
przez mieszkancow, a potem postem
do Landtagu. W 1957 roku we
wschodnich Niemczech powstat
dokument o jego zbrodniach, ale to w
niczym mu nie przeszkodzito.
Rozpoczat praktyke adwokacka, byt
szanowanym obywatelem.
Reinefarth przechytrzyt
wszystkich, nawet amerykanski
wywiad. Zdajgc sobie sprawe z
sytuacji, walczyt o wtasne zycie na
kolejnych etapach, wykazujgc sie
elastycznoscia i ktamigc jak z nut,
takze podczas rozmowy z polskim
dziennikarzem (jedynie w tym sensie
rozumiem jej pominiecie, bez wiedzy
0 odkryciach szwajcarskiego
biografa, a tej brakuje w spektaklu,
mogta by¢ mylaca dla widzow).
Kakolewski, ktéry przybyt dobrze
przygotowany i wyposazony w
dokumenty, mdgt tylko zapewnic
naziste, ze nad Wistg pamietajg jego
zbrodnie. Reinefarth nie musiat sie go
obawia¢, bat sie jedynie ptatnego
mordercy, ktéry moégt sie pojawi¢ na
wyspie Sylt, a kiedys zapewne
prokuratora Bauera, ale ten od kilku
lat nie zyt. Tak naprawde bohaterem
tej rozmowy jest polski dziennikarz,
ktéry znajduje sie na straconych
pozycjach, a mimo to podejmuje
swoje zadanie. Niewiele moze zrobi¢,
bo reprezentuje stabe i zalezne od
ZSRR panstwo, ale nie schodzi z

drogi bandycie. To tgczy go z
Rafatem Lemkinem i Fritzem
Bauerem. ,0dkad uznatem, ze

niszczenie grup ludnosci jest
zbrodnig, nie moglem zaznaé
spokoju. Nie mogtem tez przestac o
tym mysle¢.” — napisat Lemkin we

Strona 12/16



wstepie do wtasnej autobiografii.
Niepokdj, ktédremu sporo
zawdzieczamy. Podobny powodowat
Bauerem, niemieckim prokuratorem
zydowskiego pochodzenia, ktéry w
1933 roku trafit do obozu
koncentracyjnego, wiec  dobrze
wiedziat, dlaczego trzeba $cigac
nazistow.

Cisza Rezyseria: Michat Zadara;
scenariusz: Instytut Prawa
Performatywnego (Milena Kuchnia,
Filip Ptuciennik, Hanna Stacewicz,
Barbara Wysocka, Michat Zadara,
Weronika Zajkowska); scenografia:
Robert Rumas; kostiumy: Daria
Krawczyk; realizacja dzwieku i wideo:
Tomasz J6zwin. Muzeum Powstania
Warszawskiego w  Warszawie,
premiera 1 sierpnia 2023.

Matgorzata
Komorowska /
SZKICE O OPERZE (5).
ZRODLO
LITERACKIE:
JEROZOLIMA

By teatrologiainfo
10 sierpnia 2023
Kategorie: artykuty

Godfryd zdobywa Jerozolime

Oczywiscie, Jerozolima
wyzwolona. Ten epos Torquata Tassa
z 1584 roku, Gerusalemme liberata,
stanowi Swiadectwo sztuki

nieodzownejw zyciu opery: literatury.
Wszechobecnej jako inspiracja,
adaptacja, umuzyczniony oryginat.
Niemal wszystkie tematy i postaci
operowe posiadajg literacki rodowdd.
Chcac sypac przyktadami, nalezatoby
zaczgé od... Owidiusza. W okresie
wchtaniania kultury antyku przez
renesans poeci piszgcy teksty dla
wczesnych form opery, czyli drammi
per musica, siegali ustawicznie do
dziet geniusza z pierwszych lat
naszej ery: jego Metamorfoz,
Heroid czy Sztuki kochania. Te rézne
operowe Narcyzy i Dafny, takze Parys
porywajacy piekng Helene, pochodzg
wiasnie stamtad. Precyzyjnie
przedstawia owe literacko-muzyczne
powigzania Anna Szweykowska w
ksigzce Dramma per musica w teatrze
Wazéw 1635-1648 (Krakéw 1976).
Inne zrédto, czyli poemat Orland
szalony Ludovica Ariosta (z przetomu
XV i XVI wieku), do $wiata opery
wprowadzito nowe osoby; opery o
Orlandzie skomponowali miedzy
innymi Vivaldi i Handel. Nawet z
pomijaniem utworéw pisarzy mniej
znaczacych, nizOwidiusz czy Ariosto,
oraz dramatéw, naturalng rzeczy
kolejg obecnych w operowym
gatunku, liczne dowody znajdziemy
réwniez w blizszych nam czasach.
Violetta z Traviaty Giuseppe Verdiego
wywodzi sie z Damy
kameliowej Alexandra Dumasa, KniaZz
Igor AleksandraBorodina ze
sredniowiecznego poematu Stowo o
wyprawie Igora, obie opery o Manon,
Giacomo Pucciniego i Julesa
Masseneta z Historii Manon Lescaut i
kawalera des Grieux AntoinePrévosta,
Dama pikowa Piotra Czajkowskiego z
opowiadania Aleksandra Puszkina
pod tym tytutem, nie moéwigc o
Eugeniuszu Onieginie tego
kompozytora, gdzie nawet do
$piewania zostaty wziete oryginalne
wersy rosyjskiego poety.

Jednak to Jerozolima
wyzwolona zaréwno postaci, jak i
tematéow dostarczyta niemal w
nadmiarze. Od razu uwazanojg za
wielkie libretto  operowe, tak
uderzajgca muzykalnos$¢ cechowata
jej witoska wersyfikacje. Przyciggata
kompozytoréw od Claudia

Monteverdiego (poczatek XVII wieku)
po Antonina Dvoraka (prég wieku XX).
Tasso przywotat w swym eposie
pamietang w Europie pierwsza
wyprawe krzyzowa z konca XlI wieku,
,wojne pobozng”, gdy konne
rycerstwo ciggneto ze wszystkich
stron, by pod chrzescijafnskimi
sztandarami uwolni¢ Jerozolime
spod witadzy niewiernich. Ozywit
stowem nie tylko wojownikéw i
oddane im kobiety, lecz takze anioty,
diabty, czarodziejéw i archaniota
Michata. W dwudziestu piesniach
Jerozolimy zabijanie trwa kazdego
dnia od S$witu i leje sie krew.
Wytchnienie przynosi dopiero noc.
Dzieto, poza wszystkim, rodzi pytania
czemu wilasciwie
praprapraprzodkowie ludzkosci tak
chetnie sie zabijali (i nam
wspoétczesni czynig to nadal..).
Poemat, jeszcze przed wydaniem,
krgzyt w odpisach po catych
Witoszech, budzac podziw i spory.
Tasso ptacit za to powracajagcym
zaburzeniem psychicznym. Ksigze
Vincenzo Gonzaga z Mantui, znawca
sztuk i mecenas  artystow,
wydostawat go ze szpitala i
przyjmowat na swo¢j dwor, dzieki
czemu poeta zyskiwat na krétko

spoko;.

W 1591 roku muzykiem w
ksigzecej kapeli byt Claudio
Monteverdi. Dwudziestotrzyletni

wowczas kompozytor juz wczesniej
chetnie siegat w swych madrygatach
do wierszy Tassa, takze do
fragmentéw Jerozolimy. Wtedy, w
Mantui, poznali sie osobiscie. P6Zniej
Monteverdi zaczerpnat obszerng
czes$¢ piesni dwunastej poematu i
stworzyt utwor 0 walce
chrzescijanskiegorycerzaTankredaz
dzielng Saracenkg Klorynda
(Combattimento di  Tancredi e
Clorinda). Przebieg ich zaciektej walki
przedstawia gtosem Swiadek (Testo).
Jego recytatywna opowies$¢ nabiera
melodycznego powabu jedynie w
chwili, gdy opiewa niosgcg spokdj
Noc. Walczacy odzywajg sie rzadko i
krétko. Oboje skrywa zbrojai Tankred
nie wie, ze ostrze jego miecza rani
ciato dziewczyny, ktérej twarz, piekne
oczy i ztoty warkocz mignety mu
przez chwile, i w tamtej chwili jag
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pokochat. Dopiero gdy Klorynda
umiera, odchyla jej przytbice i
odkrywa, kogo zabit. Styszy jeszcze
prosbe o chrzest, i spetnia ja,
zrozpaczony, przynoszac wode ze
strumienia.

Catg te dramatyczng scene
odgrywajg, o wiele wyrazniej niz
stowa Testa, rytmy i dzZwieki
instrumentéw. To cztery barokowe
viole (tzw. viole da braccio), barokowy
kontrabas i klawesyn. Monteverdi
zaznaczyt w nutach wazne punkty
opowiadanej akcji, np. Motto del
cavallo czyli ,ruch konia” - w muzyce
stycha¢ stukot kopyt, bo Tankred na
pojedynek stawit sie na koniu, ale
widzgc, ze Klorynda przybyta pieszo,
zsiadt z konia, by szanse byty réwne.
Sg zapisy momentéw, w ktérych
dochodzi do pierwszego starcia
(Principio  della guerra) i kiedy
nastepuje nasilenie walki (Guerra). Co
wiecej — szczek oreza i narastajgce
napiecie kompozytor oddat
niespotykanym dotychczas efektem:
powtarzaniem jednego dzwieku w
rytmie szybkich szesnastek przez
cate takty. Wstawiat pauzy, dajgc
walczgcym czas na oddechy. A kiedy
ochrzczonaKloryndadobywa z siebie
konczace catos¢ stowa ,io vado in
pace” (,odchodze w pokoju”)
Monteverdi nad ostatnim dZzwiekiem
instrumentéw umiescit okreslenie
morendo, ze maon ,zamieraé” tak, jak
zamiera Klorynda. To niedtugie dzieto
— trwa okoto dwudziestu minut —
okazato sie tak niezwykle, zZe
kompozytor zastosowane $rodki
muzyczne objasnit w specjalnej
przedmowie. Wyznat, iz dla przekazu
namietnosci, jakie wzbudza wojna,
modlitwa i $mier¢, wprowadzit trzy
muzyczne style: wzburzony, miekki i
umiarkowany. Byto to nowoscia: po
tak silng ekspresje nikt przed
Monteverdim nie siegnat.

Polskojezyczna wersja poematu
Tassa ukazata sie drukiem pod

tytutem: Goffred abo ieruzalem
wyzwolona Torgvata Tassa
Przektadania Piotra Kochanowskiego
w  Krakowie  Roku  Pariskiego
16718. Autorem przektadu byt
bratanek poety Jana
Kochanowskiego. Nie szczedzit
jedrnej polszczyzny, jak ta ponizej:

Ale juz przedze Parka nie uzytg

Kloryndzinego zywota zwijata:

Pchnat jg w zanadrze Tankred i
obfitg

Miecz utopiony krew wytoczyt z
ciata

Czuje, ze jg juz noga ledwie
wspiera,

| Ze juz mdleje, i ze juz umiera.

Idzie za szcze$ciem zwyciezca
surowy

| sztych $miertelny pedzi miedzy
kosci,

Ona, konajac, rzekta tymi stowy,

Zwyktej na twarzy nie tracac
$miatosci

Ze choé poganka za zywota byta,

Umierajac sie oto nawrdcita:

,0dpusé¢ ci, Boze, oto masz
wygrang...

Arcydzieto Monteverdiego operg

z pewnoscig nie jest, jednak
pierwszej prezentacji
Combattimenta, w 1624 roku w
patacu weneckiego arystokraty,

towarzyszyty elementy dyskretnej
teatralizacji. Wzmocnity wymowe

muzyki; wedle relacji samego
kompozytora tamtych pierwszych
widzéw przywiodta do tez. A w
naszych czasach, w kwietniu i w
pazdzierniku 1993 roku (podczas |
Festiwalu Oper Barokowych), mozna
byto rzecz obejrze¢ i ustysze¢ na
scenie Warszawskiej Opery
Kameralnej, w stosownej, bardzo
powsciggliwejrezyseriiBelgalievena
Baerta.

Nastepcy wielkiego Wtocha,
tworzacy opery od wieku XVII po wiek
XX, Jerozolime Tassa, jako inspiracje,
wydrenowali do cna. Na bohaterke
najczesciej wybierali czarodziejke
Armide, ktéra rycerstwo spod
Jerozolimy necitado swych zakletych
ogrodéw i w swoje ramiona. Tankred
z Kloryndg pojawili sie natomiast
jeszcze w operze Francuza Andrégo
Campry. Campra (1660-1744) po
$wieceniach kaptanskich pozostawat
w stanie duchownym, tworzac
muzyke religijng w kos$ciotach na
potudniu Francji. Ale jego skrytym
marzeniem byta opera. Kiedy
przeniost sie do Paryza wsréd kilku
wystawianych tam jego oper znalazta
sie tragedia Tankred (1702). Mogtoby
sie zdawag, ze pobozny kompozytor
poswieci swe dzieto zmaganiom
chrzescijan z saracenami. Nie
catkiem tak postgpit. Wprawdzie
wojowanie w tej operze trwa w tle,
lecz wypetnia jg gtéwnie mitos¢ i
czary. Tankreda kocha Herminia, a jg
— czarodziej Ismenor, ktéry ma moc,
by czesciowo kierowac akcjg i stawic
na drodze naszego rycerza magiczny
las peten dziwéw. Tankred kocha
Klorynde, i ona skrycie odwzajemnia
to uczucie; kiedy wreszcie to
wyznaje, oboje postanawiajg dalej
uczestniczy¢ w  walkach. W
zdarzeniach bierze udziat takze
Argant, stronnik Herminii, Ismenora i
Kloryndy. Tankred toczy z nim
$miertelny pojedynek, lecz okazuje
sie, ze zbroja Arganta kryta Klorynde
— zgodnie zatem z tre$cig poematu
Tankred nieSwiadomie zabit
ukochana.

Postacie dziatajgce u Campry
majg swoje zrodto w eposie Tassa;
Izmen i Erminia lekko tylko w tej
operze zmienili imiona na Ismenora i
Herminie. Ale uwage tworcow
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przyciggata jak magnes postac
Armidy. Fascynuje kobiecg
przebiegtoscig, czarodziejskg moca,
odwagg, bogactwem i urodg. No i
ludzkg staboscig, gdy nie jest w
stanie oprze¢ sie sile namietnosci do
Rinalda, ktéry nie chce i nie umie jej
pokocha¢. Tasso wymyslong postac
uczynit tak wiarygodna, jakby znat
kogo$ podobnego. Powstato o niej
pie¢dziesigt oper! A kazdy z
kompozytoréw pewnie wyobrazat jg
sobie inaczej. Pozostanmy przy
pieciu najznaczniejszych: Lullym,
Glucku, Haydnie, Rossinim i Dvoraku.
Najwczesniejsza, z roku 1686 Armida
Jean-Baptiste Lully'ego, udata mu sie
nadzwyczaj. Mozna to byto doceni¢
dzieki przedstawieniu Warszawskiej
Opery Kameralnej w rezyserii Dedy
Cristiny  Colonny  (2017) -
zarejestrowanemu zresztg dla TVP
Kultura.

Armida, rez. Deda Cristina Colonna,

Warszawskia Kameralna

(2017)

Opera

Armida, zgodnie z tokiem opery
przez cztery akty walczyta o
wzajemnosc¢ Rinalda, w akcie pigtym
ja zdobyta, ale na krétko. Rycerz
odszedt. Nastapit poruszajacy finat.
Ze sceny, petnej dotad blasku, ruchu i
koloréw wszystko znika. Przygasa
$wiatto. Armida, juz bez wspaniatych
strojow, staje sie zwyczajng,
$miertelniezrozpaczongdziewczyna.
Pochtania jg ciemnos¢ i pustka. W
toku opery wokét Armidy krazy kilka
wzietych od Tassa postaci. W
epizodzie pojawit sie Hidraot, wuj
Armidy, tez czarownik jak ona, i
powrdci (jako Idraote) u Rossiniego.
Rinaldo (w operach francuskich nosi
imie Renaud) wystepuje w kazdym
utworze o Armidzie, bez niego nie

bytoby dramatu. Jest wojownikiem
armii chrzescijan, i w czwartym akcie
u Lully’ego dwaj wystannicy tej armii,
Ubalde i Dunski Rycerz, zbrojni w
magiczng tarcze, odnajdujg Rinalda,
by uwolni¢ go spod wiadzy
czarodziejki. Na razie sami ulegajg
wdziekom jej powiernic. Ubalde
okazuje sie zas$ przydatny w
operowych partyturach Haydna,
Rossiniego i Dvoraka.

Co wiecej — Armida Lully'ego
poza literackim zrédtem Tassa
czerpie takze z konwencji baroku:
wprowadza do akcji postaci
alegoryczne. Co najmniej dwie z nich
petnig tutaj kluczowg dla dramaturgii
role. W trzecim akcie Armida,
znekana brakiem  wzajemnosci,
przyzywa z piekta Nienawis¢ — moze
ona potrafi zastgpi¢ w jej sercu
mitos¢ do Rinalda? Nienawi$é to
wspaniata rola meska dla basa.
Trzeba $piewaé z dzikg furig i w
aktorstwieukazywacébezwzglednosc.
Mimo tak gwattownych poczynan
Nienawisci gorgce uczucie Armidy
nie stygnie. Bardziej skutecznie
dziatajg w pigtym akcie Ubaldo z
Dunskim Rycerzem. Prowadzg ze
sobg Chwate. Rinaldo chwyta za
miecz: Chwaly, tej do zdobycia na
polu bitwy pozada silniej niz Armidy.
Bez wahania zostawia dawne
Rozkosze. Sto lat podzniej, =z
Armida Christopha Willibalda Glucka
(1777 r.) zdarzyto sie cos$, co w
dziejach opery na przestrzeni wiekéw
nie wystgpito nigdy. Oté6z Gluck
skomponowat swojg opere do tego
samego co do stowa libretta
Philippe'a Quinaulta napisanego dla
Lully'ego 1 takze dla Paryza.
Zachowat nawet dyspozycje gtoséw,
z wyjatkiem Nienawisci, ktérej partie
powierzyt sopranowi, co catej scenie
nadato ton histerii. Wiele fragmentow
wyposazyt w niespieszny liryzm
smyczkéw, a ze miat taki dar,
dowodzi jego Orfeusz i Eurydyka.
Tekstlibrettaprzedstawiaprawdziwie
wysokg wartos¢ poetycka. Ubaldo z
Rycerzem Dunskim w tenorowo-
basowym duecie $piewajg pieknie o
,Zgubnej sile mitosci”, a rozpacz
Armidy Quinault ujmuje w sentencje
.Jjesli mitosé bytaby tylko cierpieniem,
ptaki nie $piewatyby tak pieknie”.

Podczas paryskich lat Glucka
Joseph Haydn byt juz zadomowiony
w ksigzecej rezydencji w Esterhazie i
pogragzony w tworzeniu swoich
symfonii i kwartetéw, za ktére go
kochamy. Kierowat tam jednak takze
teatrem i wystawiat wiele oper, w tym
dziesie¢ wiasnych (dzi$ wiasciwie
zapomnianych). Armida (1784) byta
ostatnig. Sporo tu dramaturgicznych
urozmaicen. Armida wznieca burze,
udaje omdlenie, to grozi, to btaga o
litos¢. Rinalda wigza z nig nie tylko
czary, rowniez mitosé. Prébuje
ucieczkido obozu chrzescijaniwraca
do Armidy, btadzi po zakletym lesie,
gdzie kuszg go nimfy, a z
tajemniczego mirtu wyskakujg furie.
Muzycznie wszystkotorazemblizsze
jest Haydnowskiemu Stworzeniu
Swiata niz jego uporzgdkowanym
symfoniom. Petnie urokéw tej
Armidy ukazuje jej nagranie CD,
dokonane w 2000 przez znakomitych
artystow, Cecilie Bartoli ($piewa
prawdziwie kuszgco) i Christopha
Prégardiena, dyrygowat zas Nicolas
Harnoncourt).

Mistrzowskie wykonania
sprzyjajg bez watpienia kazdej
Armidzie. Ta skomponowana przez
Gioacchina  Rossiniego  (1817)
przeszta pod tym wzgledem do
legendy. Partie tytutowg, jedng z
najtrudniejszych w catym operowym
repertuarze, wykonata w 1952 roku
we Florencji Maria Callas! Przy czym
sopran Armidy, $migajac po krancach
rossiniowskich koloratur i pasazy,
ptawi sie w $piewie az czterech
tenoréw. Poza Rinaldem i Ubaldem
sg tutaj bowiem niespotykani w
poprzednich operach, a obecni u
Tassa panowie: Goffredo, wddz
chrzescijanskich wojsk i jego brat
Eustazio. Armida prébuje
przechytrzyé wodza, udajac
przesladowang wtadczynie, ale armia
szykuje sie do wymarszu. W
szeregach wojownikéw odnajduje sie
natomiast Rinaldo. Ulega jak dawniej
czarom Armidy, ktéra rydwanem
zaprzezonym w smoki wywozi go do
Krolestwa Mitosci. Z tej mitej putapki
wydostajg go przyjaciele. Znowu nad
mito$cig zwycieza w nim pragnienie
chwaty i zostawia gniewng Armide.
Rossini swoje wifasne muzyczne
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czary ozdobittu, co uniego nieczeste,
rozbudowanymichéramiwojskowych
i nimf.

Mineto sto lat, zanim powstata
Armida  najpézniejsza z  tuta]
omawianych (1904).Skomponowat jg
Antonin Dvorak. Przez ten czas
zmienita sie muzyka, poglad na teatr
operowy, stosunek do przesztosci.
Przede wszystkim ta Armida
dZzwieczy po czesku. Poza tym jasny,
sopranowo-tenorowy koloryt
otaczajacy Armide u Rossiniego, stat
sie cechg przebrzmiatego dawno
stylu. Dvorak rozmnozyt w obsadzie
niskie gtosy, barytony i basy; nawet
Ubaldo, ustawiczny tenor, tutaj
Spiewa basem. Dotgczyt tez do
meskich postaci starzec, czyli bas:
Piotr Pustelnik (obecny u Tassa). W
sporze z Armidg o skutecznosé
nieziemskich mocy uczestniczy
aktywnie czarownik Ismen (baryton),
znany wczesniej z opery Campry, jako
Ismenor. Ma wreszcie swojg wage,
uznane mistrzostwo instrumentacji
Dvoraka; orkiestra doprawdy wiele tu
znaczy. Ale najciekawszy pomyst
autorzy zostawili na finat. Poniewaz
przez te cztery wieki — liczac od
powstania Jerozolimy wyzwolonej —
nie wygasta trudna mito$¢ Armidy i
Rinalda, czarodziejka staje z nim do
$miertelnego pojedynku. Skrywa ja
zbrojalsmenaipodobnie, jak w walce
Tankreda z Kloryndg, Rinaldo nie wie,
ze zabija Armide. Tak jak u
Monteverdiego i Tassa, na jej proshe
udziela jej chrztu.

I mogtaby to byé piekna klamra
tego rozdziatu, gdyby nie fakt, ze z
grupy, ktorej kompozytorskie talenty
wzniecita Armida, wytamat sie Georg
Friedrich Handel. On bohaterem swej
opery uczynit Rinalda. Trzyaktowag
opere w jezyku wtoskim, wystawiong
w Londynie w 1711 roku i zmieniong
w 1731, uczynit widowiskowa.
Oryginalng piesA majg tu Syreny,
zachwyca bajeczny ogrdd, szalejg
furie i potwory, toczy sie bitwa
Saracenow z chrzescijanami.
Znanym z dotychczasowej opowiesci
osobom Handel, mistrz barokowego
teatru, odmienit charaktery i w rézne
kierunki  skierowat ich uczucia.
Kochankiem Armidy jest tu Argant,
ale ona, nienasycona, pozada

jednoczesnie Rinalda, ktérego taczy
namietno$¢ z Almireng, corka
Goffreda. Armida pata  wiec
zazdroscig i nawet przybiera (na
krétko) posta¢ rywalki, lecz Rinaldo
nie daje sie zwies¢. Gdy jednak
okazuje sie, ze Almirena podoba sie
takze Argantowi, czarownica
wybucha ol$niewajgcg wokalnie arig
zemsty (akt Il). Spiewaczych efektéw
nie brak zresztg w zadnej z rol.
Almirena nekana przez Arganta
skarzy sie jedng z najstynniejszych
Handlowskich arii ,Lascia ch'io
pianga” (,Pozwdl, niech ptacze”). Do
akcji wprowadzono Maga
Chrzescijanskiego,ktérypoteggwiary
(i czaréw...) rozwigzuje wszelkie
problemy.
Handel,przybywajacdoLondynu,
ulegt modzie na kastratow. W
rezultacie az cztery role — biorgc pod
uwage obie wersje Rinalda - napisat
dla takich gtoséw. Partie tytutowag
$piewali najstawniejsi kastraci epoki,
znani jako Nicolini i Senesino. A
poniewaz byt to tez okres tzw. rdl
spodenkowych (meskich) dla kobiet,
zdarzato sie, ze w rolach wodza
chrzescijan Goffreda i Arganta, kréla
Saracendéw, wystepowaty kobiety. Ba
— czesto role meskie byty od razu
komponowane dla gtoséw zenskich.
W dzisiejszych czasach podziw dla
oper Handla wymusit poszanowanie
tamtych konwencji. Teatr zresztg od
zawsze bawit sie przebieraniem
chtopcéw za dziewczeta i kobiet za
mezczyzn. Te przebieranki sg
elementem ogromnego obszaru
muzyki  baroku, jak i wielu
pézniejszych arcydziet operowych.
Nurt historycznego wykonawstwa
zawdziecza swojg site kobietom
wiasnie i $piewakom o cenionych
obecnie gtosach kontratenorowych.
Rinaldo  wszedt na afisz
Warszawskiej Opery Kameralnej w
2002 roku (w rezyserii Ryszarda
Peryta) i powrdcit w Polskiej Operze
Krolewskiej we wrzesniu 2021 z
zespotem  kultywujgcym  tamte
tradycje (w rezyserii Jarostawa
Kiliana); nadal pojawia sie w
repertuarze. Tytutowy Rinaldood
poczatku byt, i pozostat, popisem
Anny Radziejewskiej, ktéra swoim
mezzosopranem przekazuje petng

skale afektéw. Goffredo zyskat
wibrujgcyemocjamikontratenorJana
Jakuba Monowida. Demoniczny
Argant otrzymat dzwieczny bas-
baryton Andrzeja Klimczaka. W roli
Armidy nie zawodzi Marta Boberska.
Tylko ta postag, z przypisanym jej na
state sopranem, pozostaje piekna
ztosnicg i kochliwg wojowniczka.
Pewnie mknie teraz po
przestworzach muzyki w swoim
rydwanie ciggnietym przez smoki.
Handel nazwat swa opere Rinaldem,
nie Armida, lecz to witasnie on,
sposrod licznych swoich
poprzednikéw i nastepcéw uczynit
osobe urokliwej czarodziejki
najbardziej interesujgca. Czyz nie?
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