Numer 173(224)

12 pazdziernika, 2023

Opis wydania:
Od redakcji 173(224), czyli Nobel dla Fossego i strach.
12 pazdziernika 2023

Tydzien temu, 5 pazdziernika 2023, Akademia Szwedzka oglosila, Ze Literacka Nagrode Nobla przyznala
norweskiemu dramatopisarzowi, od dluzszego czasu wlasciwie nieobecnemu na polskich scenach. Trudno sie
dziwi¢ tej absencji, skoro noblista Jon Fosse uparcie pisze dramaty, starajac sie wyrazi¢ niewypowiedziane, a na
dodatek od czasu religijnego nawrdcenia jest rzymskim katolikiem. Sylwetke i dorobek Jona Fossego omawia w
swym felietonie Ewa Millies-Lacroix. Przypomina wszystkie telewizyjne, ale takze sceniczne realizacje jego
sztuk w Polsce.
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Ja stosunkowo pdézno obejrzalem dramat norweskiego dramatopisarza i na dodatek po niemiecku. W
pazdzierniku 2005 na festiwalu Dialog-Wroclaw Miinchner Kammerspiele w jednej z hal filmowych na Sepolnie
zaprezentowat Sen o jesieni w rezyserii Luka Percevala, skadinad Belga. Wlasnie po spektaklu Percevala,
docenionym przez festiwalowa publicznos¢, Pawel Miskiewicz zrealizowat Sen o jesieni w Lodzi i w Teatrze
Telewizji.

Ponadto publikujemy cztery recenzje. W nieomal wszystkich powraca motyw katastrofy grozacej naszej
cywilizacji, strach przed nadciggajaca wojna.

Adam Domalewski z pewna zwlokg napisat o Snie nocy letniej Williama Shakespeare’a w inscenizacji Jana Klaty,
powstatym w Teatrze Nowym w Poznaniu w scenerii post-apokaliptycznej. Recenzent tez polemizuje z
progresywnymi recenzentami, ktorzy usilowali zdyskredytowac Klate za prowokacyjne naruszenie regul
politycznej poprawnosci i oSmieszenie metod majacych doprowadzié¢ do wyeliminowania przemocy z teatru.

Aleksandra Wach omawia wystawiony we wroctawskim Capitolu przez Wojciecha Koscielniaka musical oparty
na nakreconym w 1983 filmie Federica Felliniego A statek plynie. Kolejna wizja spoleczenstwa tuz przed
katastrofa, wybuchem Wielkiej Wojny. Film ten odegral juz pewna role w polskim teatrze. Jego kulminacyjna
sekwencja - pogrzeb $piewaczki operowej Edmei Tetui - zainspirowata Krzysztofa Warlikowskiego do
zdmuchiwania prochoéw Tugatiego, wysypanych z urny na blat okraglego stolu przez uczestnikow stypy, w
warszawsko-krakowskim Krumie Hanocha Levina.

Karol Rawski analizuje Antygone Sofoklesa w nowym przekladzie Antoniego Libery grang w Teatrze Polskim w
Warszawie w rezyserii Piotra Kurzawy na tle antycznych ruin, lecz we wspélczesnych kostiumach. Konflikt,
ktory niszczy panstwo.

Magdalena Mikrut-Majeranek komentuje, rozgrywajacy sie w Berlinie tuz przed styczniem 1933, musical Johna
Kandery Kabaret zainscenizowany przez Malgorzate Warsicka w Teatrze Polskim w Bielsku-Bialej, jako
przestroge przed nawrotem do narodowego socjalizmu.

Karol Zimnoch pisze o Przemianie Franza Kafki zrealizowanej przez Marcina Bikowskiego w Bialostockim
Teatrze Lalek. Ze spektaklu wylania si¢ obraz Swiata jako koszmaru wywolanego choroba.

W zapowiedziach polecamy wieczor poetycki Didaskalia Wyspianskiego, przygotowywany na 16 pazdziernika
przez Szymona KuSmidra (grajacego Kreona w omawianej w tym numerze , Teatrologii.info” Antygonie) w
Teatrze Krolewskim w Starej Oranzerii w Lazienkach.

rw.

Autorzy:

»Teatrologia.info(pl)” jest tygodnikiem teatralnym zarejestrowanym w rejestrze czasopism. Od listopada 2019
roku wydawca portalu jest Polska Kompania Teatralna (https: //www.polskakompaniateatralna.pl), zas redakcje
sprawuje obecny zespol.

Pismo publikuje recenzje przedstawien teatralnych i ksigzek, eseje, wywiady i felietony. Prezentuje takze
dramaty i ich zarejestrowane na wideo performatywne czytania, ktorych jest producentem.

Teatrologia.info zarejestrowana jest w miedzynarodowym systemie informacji o wydawnictwach ciaglych i
oznaczona symbolem:
ISSN 2956-7580

Siedziba redakcji znajduje si¢ w Warszawie.

kontakt do redakcji:

redakcja@teatrologia.pl
tel. mobile: (48) 573 521 446

redakcja:
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Adam Domalewski /
SWEETDREAMS(ARE
MADE OF THIS)

By teatrologiainfo

12 pazdziernika 2023
Kategorie: recenzja

fot. Jakub Wittchen

Sen nocy letniej Williama
Shakespeare’a, rezyseria Jan Klata,
Teatr Nowy w Poznaniu.

Sen nocy letniej rozpoczyna sie
od wejscia na scene trupy aktorskiej
ubranej w pluszowe kostiumy. Z
czasem plusz zostanie zamieniony
na lateks, azury i przezroczystg folie.
Jan Klata wyrezyserowat w Teatrze
Nowym  spektakl  zjadliwy i
bezkompromisowy, daleki od
jednoznacznosci, za ktéry juz mu sie
dostato, bo nie wpisuje sie w chér tak
samo brzmigcych gtoséw. Gdy
znaczna czesé Srodowiska
teatralnego w Polsce rozmarzyla sie,
jak to pieknie i wspaniale bedzie zy¢
w Swiecie przedstawien (i nie tylko)
pozbawionym hierarchii, przemocy i
dawnych mistrzow, Klata przybywa
wybudzi¢ ich z utopijnego snu.
Uderza celnie i bolesnie, z iscie
rockowg dezynwolturg, ale 1 z
rzemieslniczg precyzja.

fot. Jakub Wittchen

Zarzuty  postawione  przez
postepowych  recenzentéw pod
adresem nowego poznanskiego
przedstawienia Klaty skupiajg sie na
ironicznym obsmianiu
réwnosciowego jezyka i
antyprzemocowych,

demokratyzujgcych proces twoérczy
praktyk teatralnych, o jakich od
jakiego$ czasu zrobito sie gtosno w
naszym okototeatralnym dyskursie.
W Snie nocy letniej sg one
rzeczywiscie ukazane karykaturalnie
— trupa rzemies$lnikébw  pod
przewodnictwem tukasza
(Chrzuszcza — aktorzy odtwarzajacy
postaci nalezagce do tej grupy
wystepujg pod wiasnymi imionami)
rozpoczyna prace nad sztukg o
Pyramie i Tyzbe, czemu od poczatku
towarzyszy szereg watpliwosci: kto
powinien decydowa¢ o ksztatcie
przedstawienia, jakie kryteria majg
przesadzi¢ o obsadzie rél i — nade
wszystko — jak unikngé dyskomfortu,

ktéry odczué¢ mogliby zaréwno
aktorzy, jak i widzowie. Klata
rozdyma rozterki niewprawnych
komediantéw do rozmiarow
absurdalnych, zartobliwie
osmieszajac polityczng

hiperpoprawnos¢chcacauchodzi¢za
nowg, nie tylko teatralng, norme.
Niektére zarty brzmig lepiej, s3g
btyskotliwe i sytuacyjne, inne wydajg
sie stabsze, nieco wysilone czy

zwyczajnie chybione. Ale nie w tym
rzecz. Fakt, ze odmawia sie takiemu
artyscie prawa do wyrazenia
sprzeciwu (a moze tylko
watpliwosci?), do krytyki chocby i
najbardziej wzniostych haset
wygtaszanych w imie powszechnej
réwnosci i szczesliwosci, z miejsca
o$miesza catg histeryczng
teatralnocentryczng rewolucje.
Najwyrazniej ja widziatem inny
spektakl, bo — po pierwsze — Sen
nocy letniej nie skupia sie wytgcznie
na sprawach teatralnego srodowiska,
jego wydZzwiek jest duzo bardziej
uniwersalny — o czym za chwile. Po
drugie, zgryzliwe potraktowanie
antyprzemocowego dyskursu nie
musi przeciez oznacza¢ (i jestem
przekonany, ze nie oznacza)
pochwaty przemocowych praktyk.
Klata wyrazaraczej swojdaleceidgcy
sceptycyzm i z przekgsem spoziera
na Swietoszkéw, ktérzy gotowi sa
obtudnie strzec stusznosci sprawy,
otwarcie lub skrycie pogardzajgc
tymi, ktérzy cho¢ troche sie od nich
réznig. W swoim nieprzejednanym
stanowisku stawiania sztuki ponad
ideologicznym naporem,
rewolucyjnym zapatem i kryterium
Swiatopogladowej 0znaczonosci
wydaje sie dzis Klata jednym z

ostatnich  obroncéw przegranej
sprawy. Wszakze z mojej
perspektywy, zapewne nie dosé

oswieconej, ironiczne obsmianie to
niekoniecznie frontalny atak i nie

musi wyrazac sadu
przeciwstawnego; to raczej wyraz
niewiary w cnotliwosé i

bezinteresownos¢ proklamowanej
przemianyobyczajéow. Tozamierzona
préba powiedzenia: ,sprawdzam”.
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fot. Jakub Wittchen

No i bec. Okazuje sie, ze istniejg
jednak interpretacje dramatu, ktére
wykraczajg poza dopuszczalng skale
rezyserskiej adaptacji (!!), bedace
Jnstrumentalnym wykorzystaniem
Szekspira” (!!). Doprawdy? Bo gdy
podobne sygnaty wysytajg
srodowiska konserwatywne wobec
wielu gtosnych i nagradzanych
przedstawien  gtéwnego  nurtu
polskiego teatru, nikt z nurtu
progresywno-empatycznego sie ich
gtosami nie przejmuje, milczaco
uznajac je za wyraz obskurantyzmu i
waskich horyzontéw. Czy nie stoi za
tym rzeczywista pogarda? Postawa
pod tytutem: ,oni nie s3g ideowi,
ideowi jestesmy tylko my"? Te
bolesng prawde, nowg ,etyke” — a
raczejetykiete —inkluzywnegoteatru,
bedacg wcieleniem starej dobrej
moralnosci Kalego, niejako przy
okazji obnaza poznanski spektakl
Jana Klaty. Zabawne, jak szybko
konczy sie tolerancja dla spektakli
naruszajgcych nawyki, przekonania i
idee, ale tylko — oczywiscie — te

gtoszone po  witasnej, czytaj
Jwitasciwe]” stronie. (Zeby byta
absolutna jasnos$é: nie bronie tym
samym bzdurnych préb

cenzurowania sztuk/i, jakie miaty
miejsce w ostatnich latach w Polsce
od Wroctawia, przez Poznan, po
Warszawe).

Wréémy do przedstawienia.
.Koszmar”, jaki wysnili jego tworcy,
jest wysoce symboliczny i — wistocie
— subwersywny (cho¢ nie wprost i nie
tak, jak zyczyliby sobie zatroskani,
patronizujgcy Klacie rodzice).
Inscenizujgc opowiesé o mitosnych
perypetiach czworki mitodych
atenczykow, rezyser uruchamia jezyk
przemocy (oczywiscie umownej), ale
nie uczuciowosci i erotyki. Moze

brzmie¢ to dziwnie w odniesieniu do
Szekspirowskiej komedii, w dodatku
spektakluprzewidzianegodlawidzéw
od 16 roku zycia, w ktérym -
zdawatoby sie - roi sie od
seksualnych odniesieniznakoéw. Tyle
tylko, ze one wszystkie pozostajg
erotycznymi substytutami,
perwersyjnymi rekwizytami negacji
seksualnej wymiany i przyjemnosci.
Mozna by tu odesta¢ do Michela
Foucaulta i tego, co sadzit o
sadomasochizmie. Albo przywotac
Pasoliniego, z filmami ktérego
skojarzyta mi sie scena z udziatem
Egeusza (Waldemar Szczepaniak),
wymuszajgcego w  obecnosci
Tezeusza (znakomicie odnajdujgcy
sie w estetyce przedstawienia
lldefons Stachowiak) na swej cérce
Hermii (Marta Herman)
postuszenstwo w wyborze meza.
Grupa mtodych dziewczat i chtopcow
kleczy, nisko pochylona w strone
widowni, z gtowami ukrytymi w
dtoniach,  wypinajagc  obnazone
posladki w  strone bacznie
ogladajacych ich mezczyzn
symbolizujgcych patriarchalng
przeciez wtadze. Czy to jest obraz nie
dosé krytyczny? A to dopiero
poczatek.

fot. Jakub Wittchen

Swiat elféw, wrézek i czaréw
przybiera u Klaty forme mroczng,
perwersyjng i groteskowa. Ale ta
perwersja i groteska odnoszg sie do
nowego wspaniatego Swiata:
postseksualnejeryhiperpoprawnosci
i cynizmu, w ktérej nie ma miejsca na
zadne uczuciainawet na zaden seks.
Taki Sen nocy letniej to witasciwie
dystopia, a cato$¢ nabiera tym
bardziej ironicznego wydzwieku, im
bardziej w spektaklu przypomina sie

o wszystkich pieknych hastach walki
z nieréwnosciami, dyskryminacjg i
odzyskiwaniem sprawczosci
(obecnych takze na efektownych,
krzykliwych projekcjach na poczatku
przedstawienia). Klata ukazuje $wiat
catkowicie wyprany z autentycznych
relacji, pozbawiony tozsamosci,
wykastrowany i zdziczaty.
Najwazniejszym bodaj utworem
wybrzmiewajgcym w spektaklu jest
rytmiczne, elektroniczne Supernature

autorstwa wiloskiego muzyka
Cerrone. Ta zadziwiajgca
kompozycja, bedaca potgczeniem

disco i apokaliptycznego przestania,
dobrze oddaje ducha tego spektaklu,
a méwi o odpowiedzialnosci ludzi za
katastrofe (w domysle: ekologiczng),
ktérej bedzie sie trzeba teraz

przeciwstawié: ,Better watch out /
There's no way to stop it now / You
can't escape, it's too late / Look what
you've done / There's no place that
you can run / The monster's made,
we must pay”.

e e
fot. Jakub Wittchen

Oprécz oczywistych, budzgcych
konsternacje scen upodlenia Hipolity

i zaraz potem Tytanii ($wietna,
doprawdy  znakomita  Antonina
Choroszy)  odpowiednio  przez
Tezeusza i Oberona czy gwattu

Lizandra (Andrzej Niemyt) na Hermii i
jej absolutnego ponizenia przez
(symulowane oczywiscie) obsikanie,
chciatbym  zwrécic  uwage na
rozwigzania subtelniejsze. Tuz przed
wspolng ucieczkg Hermia i Lizander

oblewajg sie benzyng, jednak
Lizander rezygnuje z uzycia
wyciggnietej zapalniczki (cho¢ z

gtosnikéw styszymy Set Me on Fire).
Zaraz potem nie odpala jego motor —
maszyna pojawia sie na scenie, ale
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tylko jako substytut, pozbawiony
zaptonu obiekt podziwu. Las ardenski
jest Sciety do pni i w dodatku pokryty
$niegiem. Taniec elféw (zasilonych
odmienionymi  czeladnikami) to
upiorny freak show. W kilku
znakomitych uktadach
choreograficznych  androginiczne
postaci poruszajg sie w miejscu w
szkaradnej choreografii. Ich
kostiumy, ztozone ze lateksowej
bielizny, azurowych  ponczoch,
metalowych tancuchéw i innych
elementéw  garderoby, ostrych
makijazy 1 butéw na wysokich
obcasach wprost odsytajg do seksu z
kregu BDSM . Oberon paraduje po
scenie w futrzanej sukience i butach
z podwyzszong podeszwa. To nie sg
tylko efektowne kostiumy. W pewnym
momencie miedzy mtodymi
bohaterami wywigzuje sie
nastepujgcy dialog: On: ,,Co myslisz o
mitosci?”. Ona: ,Wtasciwie nic o niej
nie mysle”. To wiasnie zdanie tchnie
najwiekszg groza ze wszystkich
wypowiedzianych w spektaklu. Oto
utopia spetniona, ukoficzony projekt
postptciowego, acz wielce
tolerancyjnego spoteczenstwa.

Caty ten dziwny, niepokojacy,
prowokacyjny i wypetniony przemocg
sceniczny $wiat przypomina cos, co
od dawna istnieje na muzycznej
niwie, tak bliskiej wrazliwosci Klaty
jako rezysera. Podobne strategie
artystyczne z wielkim powodzeniem
stosowata w czasach s$wietnosci
choéby grupa Marilyn Manson. W

potowie lat 90. cover zespotu
Eurythmics przyniost jej stawe,
ugruntowang pozniej trzema
klasycznymi albumami. Manson
objawit wowczas sSwWoj

androgyniczny,estetycznieszokujgcy
i obrazoburczy projekt, bedacy w
gruncie rzeczy genialng prowokacja
wymierzong w  pogragzone w
konsumpcjonizmie  amerykanskie
spoteczenstwo  wkraczajagce w
cyfrowg ere. W spektaklu tego utworu
akurat nie styszymy, cho¢ pojawiajg
sie inne industrialne dZzwieki, ale bez
watpienia  Klata  ,uczyt sie”
artystycznej prowokacji i z tego
Zrédta.

fot. Jakub Wittchen

W Snie nocy letniej zauwazytem,
cho¢ moze to byé czysta
koincydencja, wiele rozwigzan
wizualnych podobnych do tych
wykorzystanych w Mansonowskim
teledysku do piosenki Sweet Dreams.
W obu dzietach oglagdamy wiec
welony przypiete do meskich gtéw (u
Klaty $lubny orszak i wezet
upostaciowiony zostaje przez..
podwieszenie na linach Hermii,
Heleny , Lizandra i Demetriusza
gtowami w dét), folie na twarzy (tu u
Dariusza Pieréga grajgcego Pyrama,
brutalnie zamienionego jednak w
osta), mocne, mroczne makijaze i
caty wspomniany sztafaz BDSM. W
teledysku Mansona pojawia sie
$winia (ktéra jest nawet przez
muzyka dosiadana); u Klaty nad
sceng przez wiekszg czesc¢ spektaklu
wisi  realistyczna figura osta.
Groteskowy freak show osigga
apogeum w scenie z udziatem
Pyrama-ostailesnych elféw, podczas
ktorej to Pyram zostaje tym razem
ponizony (le$ne duszki uderzajg go
kolejno w doczepionego
monstrualnego, czarnego cztonka),
przerwanej kolejng Swietng
choreografia z wudziatem wielu
postaci. Manson wykrzywia usta i
cate ciato w makabrycznych pozach,
ale czujemy, ze to on sam jest na
granicy wyczerpania (podobnie jak
jego tamigcy sie gtos). Udreczeni
bohaterowie w spektaklu Klaty
padajg kolejno na ziemie, choé
wczesniejoglgdamy chtopiecajatke z
udziatem pit tancuchowych oraz

zapiektg furie Hermii, ktéra w
szokujgcy sposob dostownie
masakruje gtowe Heleny, uderzajgc
nig o pieAn. Stowem - piekio,
wynaturzenie, zgroza, ktorym
towarzysza $miechy trzech

chochlikéw. Postaé¢ Puka zostata
bowiem zmultiplikowana, co daje
zresztg Swietny rezultat sceniczny.
Trzy ubrane na czarno postaci w
réznym wieku (grane przez Michata
Grudzinskiego, tukasza Schmidta i
Bartosza Wtodarczyka) to dosé
upiorne i ztowieszcze wcielenia tej
postaci, przypominajgce momentami
psychopatycznego Jokera z filméw o
Batmanie.

fot. Jakub Wittchen

Btad popetniajg ci, ktérzy widza
w Snie nocy letniej wytgcznie gtos we
wiasne] sprawie. Zaryzykowatbym
przypuszczenie, ze akurat Klata ma
taka pozycje jako rezyser, réwniez za
granicg, ze mégtby z powodzeniem
wystawiaé kolejne sztuki przez
najblizszg dekade i nawet bardziej
optacatoby mu sie nie wchodzi¢ w
strefe zwarcia. Tym bardziej doceni¢
nalezy jego nonkonformizm i
prowokacyjny cios, perfekcyjnie
wymierzony przy udziale aktoréw
Teatru Nowego w  Poznaniu.
Nawiasem moéwiac, o klasie rezysera
Swiadczy réwniez to, z jaka energig
zespot aktorski wciela w zycie jego
pomysty. A aktorzy Nowego, i to na
kazdym planie, wznoszg sie na
wyzyny swoich umiejetnosci -
praktycznie wszyscy, bez wyjatku.
Dawno nie widziatem pokazu takiej
sity na poznanskiej scenie, ostatnio
chyba zdarzyto sie to w 2017 roku na
Bedzie pani zadowolona, czyli rzecz o
ostatnim weselu we wsi Kamyk Agaty
Dudy-Gracz (innej nie do$¢ dzi$ silnie
wyznajacej jedynie stuszng wizje
sceny rezyserki).

Jak dotad, na szczescie,
wszystkichnieprawomysinych,bonie
dos¢ postepowych, twoércow i
spektakli zagtuszyé sie nie da. Jak
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dotad.

Y

fot. Jakub Wittchen

Williama
rezyseria,
opracowanie
muzyczne: Jan Klata; scenografia,
kostiumy, rezyseria $wiatet: Justyna

Sen nocy
Shakespeare’a;
opracowanie tekstu,

letnigj

tagowska; choreografia: Macko
Prusak; wideo: Natan Berkowicz;
przygotowanie akrobatyczne:
Tomasz Rodak. Teatr Nowy im.
Tadeusza tomnickiego w Poznaniu
(Duza Scena), premiera 15 wrzes$nia
2023.

Aleksandra Wach /
STATEK
,CYWILIZACJA”

By teatrologiainfo

12 pazdziernika 2023
Kategorie: recenzja

fot. Krzysztof Bielinski/materiaty
teatru

A statek ptynie na podstawie

filmu Federica Felliniego, rezyseria
Wojciech Koscielniak, Teatr
Muzyczny Capitol we Wroctawiu.
Historia lubi zatacza¢ koto -
niedawno Teatr Muzyczny Capitol we
Wroctawiu obchodzit dziesieciolecie
otwarciapo gruntownej przebudowie,
a z tej okazji spektaklem
premierowym byt woéwczas Mistrz i
Matgorzata w rezyserii Wojciecha
Koscielniaka (okrzykniety zresztg
przez widzow w ramach
rocznicowego plebiscytu najlepszym
spektaklem wystawianym w nowej
siedzibie). Dekade poZniej
wroctawska  publicznos¢  moze
cieszy¢ sie nowym musicalem
autorstwa tego rezysera, biorgcym
tym razem na warsztat stynny film
Federico Felliniego A statek ptynie z
1983 roku. | cho¢ materiat Zréodtowy

wydaje sie byé niezwykle
wymagajgcy Ww obliczu  préby
zaadaptowania tego filmu na

potrzeby teatru muzycznego, gtéwnie
przez dos¢ powolny rozwdj tempa
opowiesci i mnogos¢ jej bohaterow,
to Koscielniak udowadnia, ze dla jego
niesamowite] wyobrazni nie ma
zadan niemozliwych.

A statek pfynie to historia o
arystokratach zwigzanych z wtoskim
Ssrodowiskiem operowym, ktérzy
wyptywajg w rejs transatlantykiem z
Neapolu, aby spetni¢ ostatnie
zyczenie wybitnej $piewaczki Edmei
Tetui i rozsypac jej prochy podczas
ceremonii pozegnalnej u wybrzezy
wyspy, z  ktérej pochodzita.
Momentem zwrotnym opowiesci jest
pojawienie sie na statku grupy
serbskich uchodzcéw, zmuszonych
do ucieczki w wyniku
przeprowadzonego w  Sarajewie
zamachu na ksiecia Franciszka
Ferdynanda, nastepce tronu Austro-
Wegier. Film Felliniego od poczatku
naznaczony jest widmem zblizajgce;j
sie katastrofy. | Wojna Swiatowa nie
tylko wywréci do géry nogami $wiat
znany arystokratycznym elitom, ale
takze stanie sie symbolem konica
epoki, z ktérej wywodzg swoje
przywileje. Podobnie jest takze w
scenicznej adaptacji Koscielniaka.
Widz wchodzacy w przestrzen
teatralng moze podziwia¢ petng
eleganckiego przepychu scenografie

autorstwa  Mariusza  Napieraty,
nawigzujgcg do bogatych draperii i
kurtyn operowych, jednak oznaki
zepsucia i nadchodzace] katastrofy
takze sg obecne na scenie, chociazby
w postacidelikatnego zabarwieniana
morsko-zielony kolor dotow
kostiumoéw  wiekszosci  postaci,
sugerujacego, ze bohaterowie juz
jakby brodzili po kostki w wodzie.
Zresztg tym, co najbardziej urzeka,
jest wiernos¢ adaptacji i szacunek
tworcow wobec filmowego
pierwowzoru. Koscielniak, pytany w
wywiadach o zrédta inspiracji w
swojej pracy tworczej,
niejednokrotnie deklarowat sie jako
wielbiciel tworczosci Felliniego, i te

mitos¢  oraz  wlozone  serce
zdecydowanie czu¢é w  jego
najnowszym projekcie.
Przygotowanie scenariusza
adaptowanego wymagato
pieczotowitej dekonstrukcji

oryginalnego tekstu, a nastepnie
ponownego ztozenia jego elementow
w catos¢, ktéra odpowiadatby
formatowi musicalowemu. W wyniku
tego z opowiesci wytonito sie az
dziewietnascie postaci, kazda z nich
wymagajgca choé szczatkowej
prezentacji, stad spektakl cechuje sie
dos¢ dlugim czasem trwania,
podobnie zresztg jak film Felliniego.
Warto jednak na poczatku wykazaé
sie odrobing cierpliwosci, poniewaz
dzieki temu niespiesznemu
rozruchowi twdércom udaje sie
osiggngé  efekt immersyjnosci,
pozwalajgcy  widzom odniesc¢

wrazenie, ze rowniez uczestniczg w
tym przedziwnym rejsie.

fot. Krzysztof Bielinski/materiaty
teatru

Fellini w swoim dziele
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eksperymentowat z konstrukcjg
Sfilmu  w filmie” - sekwencja
otwarcia, w ktorej pasazerowie

przybywajg do portu i wchodzg na
poktad statku, jest utrzymana w
konwencji  czarno-biatego  kina
niemego, natomiast scena finatowa
ujawnia fragment planu filmowego, z
widocznym operatorem kamery oraz
rezyserem. Dzieki temu udato mu sie
zbudowac nowy kontekst
interpretacyjny, w ktérym A statek
ptynie jest nie tylko opowiescig o
koncu pewnej epoki historycznej, ale
takze o pewnych bezpowrotnych
przemianach zachodzacych w kinie,
stanowi subtelne rozliczenie mistrza
z dziesigta muza. | cho¢ wsrod
rekwizytow pojawiajacych sie na
deskach Teatru Muzycznego Capitol
mozna dostrzec takze starodawne
kamery filmowe, ktére towarzysza
relacjonujgcemu rejs dziennikarzowi
Orlando (w tej roli goscinnie Marek
Nedza), to Koscielniak decyduje sie
na odwzorowanie poziomu ,meta”
poprzez odwotanie sie do historii i
tradycji teatru muzycznego.
Fantastycznym pomystem byto
metaforyczne  splecenie  losow
niektérych postaci z historiami z
klasycznych oper (sg to m.in. Tosca,
Turandot 1 Madame  Butterfly
Pucciniego, Rigoletto  Verdiego,
Holender tuftacz Wagnera, Carmen
Bizeta czy oczywiscie Gioconda

Ponchiellego), ktérych afisze
wyswietlano jako projekcje na
ogromnym, poétprzezroczystym

ekranie w trakcie wykonywania przez
aktoréw partii solowych. W ten zbiér
dziet zaplatat sie takze jeden tytut
musicalowy, wyjatkowo istotny dla
rozwoju gatunku, co w symboliczny
sposob dowodzi korzeni
wspotczesnegoteatrumuzycznegow
operze. Duzo nawigzan mozna
odnalez¢ takze w rewelacyjnej
choreografii autorstwa Mateusza
Pietrzaka, ktéra przeslizguje sie
zaréwno przez stylistyke wodewilowg
i burleskowg (btyskotliwy uktad w
stylu Boba Fosse'a w wykonaniu Ewy
Szlempo-Kruszynskiej i
towarzyszacych jej tancerek), jak i
elementytancaludowego (sekwencja
taneczna z udziatem uchodZcow
serbskich), towarzyskiego (tango w

wykonaniu Matgorzaty Walendy i
Krzysztofa Suszka) czy
nowoczesnego. Uktady grupowe sa
dobrze przemyslane przestrzennie i
cechujg sie $wietng synchronizacjg
catego zespotu. Szczegdlne wrazenie
robi choreografia z wykorzystaniem
chorggiewek sygnalizacyjnych, ktéra
pojawia sie w momencie rozpoczecia
negocjacji ze statkiem austro-
wegierskim.  Wreszcie  koncowa
sekwencjaz dziatem armatnim, ktorej
nie bedetutaj szczeg6towo opisywag,
zeby nie zepsu¢ doswiadczenia
osobom wybierajgcym sie dopiero na
spektakl, ma site razenia i ciezar
dramaturgiczny godne finatowego
wykonania One Day More z musicalu
Les Misérables.

fot. Krzysztof Bielinski/materiaty

teatru

Cho¢ catos¢ estetyki spektaklu
utrzymana jest w kluczu
nawigzujgcym do poczgtku XX wieku,
to muzyka autorstwa Mariusza
Obijalskiego  jest  wspodtczesna.
Konstrukcyjnie  widz ma  tak
naprawde do czynienia z dwoma
ciggtymi  utworami muzycznymi,
rozdzielonymi antraktem, w ramach
ktorych  wystepujg poszczegdlne
songi, a pewne motywy muzyczne
powtarzajg sie lub w odpowiednich
okolicznosciach zmieniajg ton. Przez
taki zabieg trudno jest wskaza¢ na
konkretny utwér, ktéry widzowie
mogliby  nuci¢é pod  nosami,
wychodzac z teatru, majacy potencjat
na zostanie wizytéwka spektaklu.
Wszystkie piosenki sg natomiast
niezwykle sprawnie osadzone w
dramaturgii widowiska, a teksty
autorstwa Koscielniaka $wietnie
oddajg charakter catych scen z filmu
Felliniego. Oczywiscie zadbano takze

o obecnos¢ partii wokalnych, w
ktorych solisci i solistki z Teatru
Muzycznego Capitol mogliby popisaé
sie swoimi zdolno$ciami. Koscielniak
w petni zna mozliwosci zespotu
aktorskiego, z ktérym pracuje i ma
petng kontrole nad kazdg postacia
pojawiajaca sie w spektaklu. Mozaika
osobowosci konca epoki moze
rozbtysnaé petnigbarw wtasnie dzieki
precyzyjnej rezyserii, w ramach ktorej
aktorzy kreuja wyraziste i
charakterystyczne postaci.

fot. Krzysztof Bielinski/materiaty
teatru

Wreszcie bardzo mocng strong
musicalu A statek ptynie jest jego
widowiskowos$¢ i rozmach
inscenizacyjny. Wspomniang juz
scenografie Napieralty dopetniaja
stylizowane na poczatek XX wieku
kostiumy autorstwa Martyny Kander.
Ubiér kazdej z postaci jest nieco
przerysowany i Swietnie uwypukla jej
cechy charakterystyczne,
niejednokrotnie  bedac  Zrodtem
komizmu. Dwupoziomowa, ruchoma
scena zostaje w petni wykorzystana,
kiedy z jej gtebin wytania sie
kottownia z ubrudzonymi weglem
robotnikami i widocznymi w tle
turbinami i piecami. Tymczasem z
sufitu na gérnym poktadzie zwisajg
ztote zyrandole. Nawielkim, okrggtym
ekranie, majagcym  przypominaé
okretowe okno, wyswietlane sa
projekcje z aktualnym widokiem ze
statku, dzieki czemu widz moze
obserwowa¢ zmiany pory dnia i
przelatujgce mewy. Podczas
wywotywania ducha Edmei w salonie
potgczonym z bibliotekg zza kulis
wyjezdzajag dwa petnowymiarowe
regaly na ksigzki. Nie mozna
oczywiscie zapomnie¢ 0

Strona 7/19



pojawiajgcym  sie  na  scenie
ogromnym nosorozcu, animowanym
przez studentki i studentéow Studium
Musicalowego Capitol. Lalki zostaty
wykorzystane takze w stynnej
sekwencji  usypiania  kury, z
wykorzystaniem basowego gtosu
Zilojewa (w tej roli Dawid Suliba), a
jeden z bohateréw nosi na plecach
kukte przedstawiajgcg jego matke, co
symbolicznie ilustruje uzaleznienie
od rodzicielki. Réznorodnosé
stosowanych narzedzi teatralnych
jest jedng z sit napedowych
widowiska, niepozwalajgcg
publicznosci oderwaé wzroku od
sceny.

fot. Krzysztof Bielinski/materiaty
teatru

NajnowszyspektaklKoscielniaka
zapewne nie mogtby zaistnie¢ bez
wszystkich  wymienionych  wyzej
elementéw sktadowych. Jednak tym,
co mnie osobiscie w nim najbardziej
porusza | zachwyca, jest jego
niezwykta aktualnos¢. Co warte
podkreslenia, Koscielniak nie
wprowadza do scenariusza na site
kontekstow wspotczesnych. Bardzo
konsekwentnie trzyma sie on ram
czasowych obranych takze przez
Felliniego — wszystko dzieje sie w
1914 roku, nawet serbscy uchodzcy
nie zmieniajg swojej narodowosci.
Rezyser wykorzystuje natomiast
potencjat obecny wyjsciowo w
podtekscie materiatu Zrédtowego,
eksplorujgc gtebiej niektére watki i
szukajgc  wyrazistych  potfaczen
przyczyno-skutkowych dla
zilustrowanych w  pierwowzorze
wydarzen. W ten sposéb zaistniato
wiele najmocniejszych scen
widowiska: romans pomiedzy Edmeg
Tetug a  Teresg  Valegnani,

spuentowany poruszajgcg balladg w
spektakularnym wykonaniu Justyny
Szafran; konflikt o wtadze pomiedzy
niewidomg ksiezniczkg Herming
(Agnieszka  Orynska-Lesicka) a
Wielkim Ksieciem von Herzogiem
(Filip Karas), ktéry ostatecznie
prowadzi do tragicznego
zakonczenia; buntownicza piosenka
Moniki (Klaudia Waszak), corki
$piewaczki lldebrandy  Cuffari
(Justyna  Wozniak), w  ktorej
dziewczyna wypomina matce, ze nie
otrzymata od niej odpowiednich
wzorcow postepowania i przez to
wyrosnie na ztego czlowieka,
przepetnionego nihilizmem wobec
Swiata. Warstwa metaforyczna
opowiesci buduje sie sama w
gtowach publicznosci. Piesin dozorcy
o cierpieniu nosorozca zamknietego
pod poktadem w niewoli staje sie
niezwykleaktualnymprotestsongiem
w obronie praw zwierzat. Toksycznei
szkodliwe zachowania pasazeréw
statku niepokojgco przypominajg
portrety wspotczesnie
uprzywilejowanych elit.
Przedstawiony w musicalu obraz
kryzysu uchodzZczego nie potrzebuje
zadnej szerszej metafory w obliczu
informacji nadciggajacych z granicy
biatoruskiej i ukrainskiej, a zwtaszcza
z wiloskiej Lampedusy - jest
przerazajgco aktualny. Podobnie jak
widmo czyhajgcej za rogiem wojny.
Kryzys wartosci ukazany w spektaklu
jest czyms, co przezywamy takze
obecnie.

fot. Krzysztof Bielinski/materiaty
teatru

A statek ptynie jest musicalem,
ktory potrafi zachwyci¢ zaréwno
sSWoj3 widowiskowoscig i
rozmachem, jak i spdjng oraz

precyzyjng wizjg artystyczng. To
takze sSwietny pokaz umiejetnosci

zespotu aktorskiego Teatru
Muzycznego Capitol, ktéry pod
sprawng rezyserig Wojciecha

Koscielniakatworzy niezwykty portret
zbiorowy przedziwnych osobistosci
minionej  epoki.  Przedstawiona
historia stanowi niezwykle pojemng
metafore czasow wspoétczesnych i
cho¢ jest dos¢ pesymistyczna w
wydzwieku, to pozostawia odbiorcéw
z iskierkg nadziei. Koniec pewnej
epoki zawsze zwiastuje narodziny
kolejnej. To, czy okaze sie onalepsza,
pozostaje jednak tajemnica.

A statek ptynie na podstawie
filmu Federica Felliniego E la nave va,
oryginalny scenariusz filmu: Federico
Fellini, Tonino Guerra; scenariusz
adaptowany i rezyseria: Wojciech

Koscielniak; teksty piosenek:
Wojciech  Koscielniak; muzyka:
Mariusz Obijalski; scenografia i
rekwizyty:  Mariusz  Napierata;
kostiumy: Martyna Kander;
choreografia: Mateusz Pietrzak;
kierownictwo muzyczne: Adam

Skrzypek; charakteryzacja i peruki:
Magdalena Chabrowska-Oleksiak,
Agnieszka Jasiniecka, Zuzanna Sak;
rezyseria Swiatta: Tadeusz Trylski;
rezyseria dzwieku: Sara Agacinska;
projekcje video: Veranika
Siamionava, Zachariasz Jedrzejczyk.
Teatr Muzyczny Capitol we
Wroctawiu, premiera 7 pazdziernika
2023.

Karol Rawski /
WIDMA I RUINY

By teatrologiainfo
12 pazdziernika 2023
Kategorie: recenzja
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fot. Karolina Jozwiak

Antygona Sofoklesa, rezyseria
Piotr Kurzawa, Teatr Polski w
Warszawie.

Antygone Sofoklesa zna chyba
kazdy, kto brat cho¢by mimowolny
udziat w systemie edukacji. Jej liczne
wystawienia obejmujg realizacje
zarowno szkolne (np. powstaty pod
opiekg Jerzego Treli spektakl
krakowskiej PWST na podstawie
Kréla Edypa i Antygony z 1996 roku),
jak i wybitnych rezyseréw (w 1984
mierzyt sie z nig Andrzej Wajda w
Starym Teatrze w Krakowie). Wielkie
osiggniecie starozytnej tragedii jest

nie tyle nawet kulturowo
ugruntowane, co kanoniczne,azatem
stanowi ogromne wyzwanie

inscenizacyjne, mierzac sie bowiem z
utworami tak dobrze opracowanymi,
tatwo popas¢ w banat,
powierzchownos$¢ i wtérnoscé.

fot. Karolina J6zwiak

0s konfliktu bedgcego podstawg
akcji, moze by¢ odczytywana na
réznych ptaszczyznach - religijnej,
moralnej i spotecznej. W wielu
przypadkach na pierwszy plan
wysuwa sie tu przede wszystkim
temat sprzeciwu jednostki wobec
autorytaryzmu. Jako odbiorcy czesto
w sposob naturalny stajemy po
stronie  tych, ktérzy  zostali
pokrzywdzeni - Antygona,

przecierpiawszy samobdjstwomatkii
$mier¢ ojca na samowygnaniu, musi
teraz zmierzy¢ sie z konsekwencjami
bratobdjczej walki o wiladze
Eteoklesa i Polinejkesa — pierwszy
ginie jako bohater, drugiego — jako
zdrajcy — nawet nie mozna
pochowaé. Wierno$¢ bogom oraz
mitos¢ do brata sg zarzewiem
zatargu z nowym krélem Teb, jej
wujem, Kreonem. Konflikt tragiczny
konczy sie wypetnieniem fatum,
bilans trupéw — jak to w antyczne]
tragedii — wzrasta, a my wcale nie
zatujemy Kreona, ktdérego zgubita
hybris. Antygona, cho¢ w obronie
konserwatywnych wartosci, stusznie
staje sie bohaterkg feministyczng,
rzucajgcg wyzwanie opresyjnosci i
tyranii. Tylko czy to na pewno takie
proste?

fot. Karolina J6éZzwiak

Rozmawiajgc  z  dyrektorem
Januszem Majcherkiem o
rezyserowanej w Teatrze Polskim w
Warszawie realizacji, Piotr Kurzawa
zaznacza, ze podczas prac nad
spektaklem istotng wskazéwka
interpretacyjng okazata sie byé
relacja dwdch sidstr, a takze préba
uchwycenia prywatnych motywacji
bohateréw, wyptywajgcych z ich
dotychczasowych doswiadczen. Czy
rzeczywiscie kieruje nas to w strone
eksploatacji tematu sumienia, jak
chciatby tego rezyser? Wydaje mi sie,
Ze w pewnie nieoczywisty sposob tak
- wystarcza to bowiem do roztozenia
ciezaruznaczacych gestéw inaczej, a
w kazdym razie zdecydowanie
subtelniegj niz chcielibysmy,
przyzwyczajenidoznanychodczytan,
zwlaszcza przy obcowaniu z
wiernymi adaptacjamitragedii, a takg
jest wersja przygotowana przez

Kurzawe.

fot. Karolina JoZzwiak

Pomocna w organizacji znaczen
okazuje sie wspaniata scenografia i
kostiumy  przygotowane  przez
Matgorzate Pietras. Scena zmienia
sie w plac przed tebanskim patacem.
Tyt sceny zostaje zamkniety i
catkowicie wypetniony frontowa
$ciang, w ktérej centrum znajduje sie
wejscie, po lewej stronie w olbrzymim
oknie widoczna jest popekana i nieco
ukruszona kolumna. Przed samym
wejsciem, po dwoch stronach
réownolegle  biegng  niewysokie
podesty, wyznaczajgce 0$ podziatu.
Proscenium pozostaje wolne — to na

nim i na schodach do niego
prowadzacych  bedzie zasiadat
schodzacy z widowni choér w

poczatkowych partiach utworu. Takie
utozenie przestrzeni daje uczucie
monumentalnosci, a jednoczesnie
rekwizyty | dekoracje pozostajg
surowe, proste, utrzymane, podobnie
jak kostiumy, w réznych odcieniach
brazu, bezu, szarosci, czerni i zieleni.
Fronton patacu jest raczej znakiem
ewokujgcym antyk niz jego realnym
przedstawieniem, ma na celu jedynie
podkreslenie zwigzku niz czasowe
osadzenie akcji — bytoby to zresztg
trudne. Praca Piertas bardziej
przypomina ruine anizeli krolewski
osrodek. Koresponduje to przede
wszystkim z sytuacjg panstwa, nad
ktérym rzady obejmuje Kreon, a takze
- co chyba istotne z punktu widzenia
inscenizacji Kurzawy - kondycje
mieszkajgcej w nim rodziny.
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fot. Karolina Jozwiak

Podazajac bowiem za
odpowiednio dobranym tempem
akcji, to tragedia rodzinna wychodzi
na pierwszy plan i cho¢ jest ona
wpisanaw utwor bezposrednio, zdaje
sie zazwyczaj mniej kuszaca niz
obraz nieustepliwego buntu przeciw
niesprawiedliwosci. To, co niezwykle
oddziatuje, to wpisanie w realizacje
milczenia. Bohaterowie rzecz jasna
mowig, ktécg sie, krzyczg, lamentujg
— milczy ktos inny.

fot. Karolina Jozwiak

Wykorzystane przez Kurzawe
najnowsze spolszczenie
Sofoklesowej tragedii, dokonane
przez Antoniego Libere, zdaje sie by¢
o wiele bardziej dosadne niz
poprzednie, co w potgczeniu ze
scenografig i kostiumami tworzy
przejmujgcy efekt. Warto zwrécic
uwage na pojawiajgce sie w
spektaklu urny, zwtaszcza dwie, w
ktorych spoczety ciata Eteoklesa i
Megareusa. To wazne, poniewaz
drugi syn Kreona raczej nie pojawia
sie zbyt czesto w $wiadomosci
widza, bedac jedynie magliscie
wspomnianym przez Postanca i
Tyrezjasza.

fot. Karolina Jozwiak

Kurzawa nie tamie decorum, nie
pokazuje nam scen $mierci, jednak
wprowadza w obreb inscenizacji
szczatki czy to w formie znaku (urny),
czy tez za pomocgy relacji postaci
opowiadajacych 0 losach
niepochowanych zwtok Polinejkesa,
w koncu takze poprzez
wprowadzenie na scene martwego
ciata Hajmona. Szczatki te nie sa
jedynie efekciarstwem, biorg wrecz
aktywny udziat w przebiegu akcji, co
dobitnie podkresla odwiedzajacy
krola Teb wrézbita — ottarze skalane
sg przez zwierzeta zerujgce na ciele
Edypowego syna. Kontakt z bogami
nie jest mozliwy, tak samo jak nie jest
juz  mozliwy kontakt cztonkéw
rodziny.

fot. Karolina Jozwiak

Urny wyznaczajg dwudzielno$é
akcji. Pojawiajg sie wspolnie w
momencie objecia rzgdéw przez
nowego wtadce. Te, w ktdrej spoczat
Megareus wnosi jego matka i brat
Hajmona, te, w ktérej spoczat
Eteokles - przewodnik chéru, i stawia
ja w centrum sceny. Odtad szczatki
brata beda towarzyszyty zmaganiom
sidéstr oraz wuja i wraz z ich koricem
znikng  zastgpione przez urne
Megareusa. Wtedy tez rozpoczyna
sie dramat Kreona - dosiegajg go
konsekwencje jego decyzji. Naczynie

z prochami syna staje sie

wzmocnieniem wysuwanego przez
Eurydyke
dzieciobdjstwo.

oskarzenia o

fot. Karolina J6Zzwiak

fot. Karolina J6Zzwiak

Mam nieodparte wrazenie, ze
Kurzawa kieruje swojg realizacje w
strone dramatu widm, czego wielkimi
sojusznikami  sg  wspotczesne
kostiumy. Widoczne to jest chocby w
zmianie sukni Antygony niezwykle
ekspresyjnie granej przez Bernadette
Statkiewicz. Na poczatku bohaterka
ubrana jest na czarno, by chwile
przed spetnieniem wyroku pojawié
sie w szarosciach i boso. To kolejny
znak wspaniale wpisujgcy sie
koncepcyjnie w inscenizacje. Poza
podziatami przestrzeni i czasu
wyrazonymi w rekwizytach i budowie
dekoracji, podziatowi na widma i
zywych ulegng postaci, a elementem
réznicujgcym bedzie obuwie. Ci
nalezacy juz do innego porzadku, a
zatem chér (jednak bez swojego
przewodnika), pézniej Antygona,
Eurydyka i Hajmon, w finatowej
scenie boso bedg btgkaé sie przed
tebanskim patacem. Gest ten zdaje
sie jasno wskazywac¢ na ich silny
zwigzek z ziemig, do ktérej pozostaja
przywigzani, stgpajgc po niej bez
zadnej ostony. Wszystko zostaje
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zdeponowane w ziemi, bo
ostatecznie to o pochéwek toczy sie
sp6ér bohateréw. To ona jest
tacznikiem miedzy tymi, ktérzy sg, i
tymi, ktérzy byli, a przeciez nie
znikneli bez $ladu i wcigz oddziatujg
na obecnych.

fot. Karolina J6zwiak

Realizacja Piotra Kurzawy jest
Swietniedopracowana,zaczynajgcod
zahaczenia w tekscie punktéow
wyjsciowych przy prébach nowego

odczytania, przez spojne
funkcjonowanie scenografii,
kostiumow, muzyki Pawta
Szamburskiego i wspaniale
dopetniajgcego je Swiatta

rezyserowanego przez Jarostawa
Wardaszke. W takich warunkach
aktorzy z duzg wiarygodnoscia
odgrywajg postaci i pozwalajg
narasta¢ napieciu az do sceny
finatowej.

Szczegdlnie  warto  zwrdcic
uwage na niezwykle dynamiczne
interakcje, ktére sg sitg napedowa
tragedii, zwtaszcza miedzy Antygong
(Bernadetta Statkiewicz), Ismeng
(Dorota Bzdyla), Kreonem (Szymon
Kusmider),  Hajmonem  (Jakub
Kordas) i Przewodnikiem choéru
(Dominik Los). Z pewnoscig wyréznia
sie takze rola Pawta Kurcza, ktérego

Straznik - przerazony i
znerwicowany, wydaje sie
momentami zabawny w swojej

nieporadnosci. Duze wrazenie robi
epizodyczna postaé¢ Eurydyki (Eliza

Borowska), ktérej niemy krzyk
poprzedzajgcy samobdjstwo,
dopetnia obraz zmeczonej,

zrezygnowanej i zrozpaczonej matki.

fot. Karolina Jozwiak

Wszystko to oczywiscie zmierza
do punktu kulminacyjnego,
wprowadzony na scene przez
jednego z cztonkéw chéru (Michat
Kurek) Tejrezjasz (Henryk Niebudek)
ostrzega kréla przed jego upadkiem,
mimo $lepoty wodzac za nim
wzrokiem. Poprzez synchronizacje
ruchéw, scena ta w petni pokazuje
chor (Marta Alaborska, Hanna
Skarga,  Katarzyna  Skarzanka,
Maksymilian Rogacki i Michat Kurek)
jako jeden dopetniajgcy sie organizm,
ktorego wiedza daleko wykracza
poza ludzki horyzont. Niestety na
ratunek jest juz za pézno.

fot. Karolina J6Zwiak

Postaniec (Tomasz Btasiak)
przynosi informacje o smierci zony
wiadcy Teb i samobdjstwie jego syna,
a zdruzgotany ojciec wcigga na
scene zwtoki swojego dziecka, ktére
niebawem dotgczg do widmowego
pochodu. Kreon zawiodt jako ojciec,
maz, a przede wszystkim cztowiek.
Kulgc sie w spazmach ptaczu na
podtodze, pozostaje sam. A jednak to
nad nim sie litujemy.

fot. Karolina Jozwiak

Zgodne jest to zresztg z
Arystotelesowskag ideg katharsis.
Widz nie lituje sie nad tym, kto jest
mu podobny, ale nad tym, od kogo
jest oddzielony. Tylko takie uczucie
ma sens, bo zmusza nas do wyjscia
poza siebie i otwarcia sie na innego,
ktorego wcale nie musimy ani lubié,
ani sie z nim zgadzac¢. Zespot Teatru
Polskiego powraca tym samym do
sensow wpisanychprzez Sofoklesaw
jego dzieto — hybris przynosi nie tylko
zgube, ale takze oczyszczenie.

RealizacjaKurzawyrzeczywiscie
przywraca Antygonie nie tylko
rownorzedno$é racji, ale przede
wszystkim — cierpienia. Staje sie
wiec tym, czym w swojej istocie jest
grecka tragedia. Nie ma zadnego
ratunku, zadnego wyjscia. Na koniec
sami musimy zmierzy¢ sie zwtasnym
zycieminiezaleznie od wiary w fatum

czy nie - i tak poniesiemy
konsekwencje.
Antygona  Autor:  Sofokles;

przektad: Antoni Libera; rezyseria:

Piotr Kurzawa; scenografia i
kostiumy:  Malgorzata Pietras;
muzyka: Pawet Szamburski;
rezyseria Swiatta: Jarostaw

Wardaszka; efekty pirotechniczne:
Tomasz Patasz. Teatr Polski im.
Arnolda Szyfmana w Warszawie,
premiera 5 pazdziernika 2023.

Magdalena Mikrut-
Majeranek /
KABARETOWE

Strona 11/19



DANCE MACABRE

By teatrologiainfo
12 pazdziernika 2023
Kategorie: recenzja

fot. Doroty Koperskiej

Kabaret Johna Kandera,
rezyseria Malgorzata Warsicka, Teatr
Polski w Bielsku-Biatej.

Nowy sezonw Teatrze Polskimw
Bielsku-Biatej zainaugurowat Kabaret
w rezyserii Matgorzaty Warsickiej. W
spektaklu czué atmosfere lat 30. XX
wieku, wiec wsrod wesotych tancow i
szatu uniesien  przebrzmiewajg
zapowiedzi nadchodzacej apokalipsy.

Kabaret to kultowy amerykanski
musical, ktéry miat swojg premiere na
Broadwayu w listopadzie 1966 roku, a
na West Endzie pojawit sie w lutym
1968. Widzowie na catym swiecie
ogladali jego ekranizacje dokonang
przez Boba Fosse’a w 1972 roku, z
gtéwnymi rolami Lizy Minnelli i
Michaela Yorka, ktéra zdobyta az
osiem Oskaréw. Jej scenariusz
powstat na podstawie libretta
musicalu Cabaret Joe Masteroffa,
wczesniejszej sztuki | Am a Camera
Johna Van Drutena oraz zbioru
opowiadan Christophera Isherwooda
Pozegnanie z Berlinem.

Kabaret od dawna znajduje sie w
repertuarze Teatru Rozrywki w
Chorzowie. Premiera w rezyserii
Marcela Kochanczyka z choreografig
Henryka Konwinskiego miata miejsce
w 1992 roku. W 2019 powstato
wznowienie w rezyserii Jacka
Boniczyka z choreografig Ingi
Pilchowskiej.

fot. Doroty Koperskiej

Spektakl bielski wyrezyserowata

Matgorzata Warsicka, znana
publicznosci Teatru Polskiego z
takich realizacji, jak Mistrz |
Matgorzata Buthakowa czy

Krum Levina, nagrodzonych Ztotymi
Maskami. Zmierzenie sie ze stynnym
musicalem to duze wyzwanie, ale
Warsicka koncertowo sobie z tym
poradzita. W bielskiej inscenizacji
Kabaretu nie znajdziemy przepychu i
rozmachu typowego dla innych
realizacji tego musicalu. Jest
skromniej, ale nie umniejsza to wagi
przedstawienia.

Akcjarozgrywa sie przed 1933 w
podrzednym berlinskim kabarecie,
czyli w czasie, kiedy Republika
Weimarska zaczyna chyli¢ sie ku
upadkowi. Przypominajg o tym
proste, ale szykowne kostiumy
Konrada Parola, szyte namiare tych z
dwudziestolecia miedzywojennego,
gdy krélowata moda ,czasow
niedoboru” - skutek wielkiego kryzysu
gospodarczego. Stylizacji zgodnej z
epokg, w ktérej rozgrywajg sie
wydarzenia, dopetniaja fryzury - fale
w stylu retro, przywodzace na mysl
finger waves. Pewien zgrzyt wywotuje
jedynie pojawiajacy sie na scenie
samochodd, pochodzacy nie z tej

epoki, ale to niuans. Miody
Amerykanin Cliff Bradshaw
przemierza nim Europe w

poszukiwaniu inspiracji do napisania
powiesci. Przypadkiem poznaje
pewnego mezczyzne (Grzegorz
Sikora jako Ernst Ludwig) i wraz z
nim trafia do $wiata Kabaretu Kit-Kat.
Cho¢ kosmopolityczny Berlin nigdy
nie zasypia, bawigc sie bez umiaruy,
pojawiajg sie jaskoétki zwiastujgce
zmiane, sygnaty, ktére odczytujg
tylko niektérzy. W spoteczenstwie
dojrzewaja nacjonalizm i
antysemityzm, lecz niewielu
podejrzewa, ze znany $wiat
niebawem zniknie. Czuje to CIiff,

ktory decyduje sie na powrét do USA.

Historia
berlinskiej socjety przeplata sie z

szalonego Zycia
wydarzeniami politycznymi,
majacymi wptyw na dalsze losy
Europy. Kolorowe $wiatta, futra czy
zywiotowy taniec nie przystaniajg
jednak clue musicalu. Sztuka moéwi
bowiem o niepokojgcych zjawiskach,
jak kryzys gospodarczy i jego
dtugotrwate efekty, radykalizacja
polityki czy wzrost znaczenia
narodowych socjalistow i
antysemityzm. Berlin bawi sie, nie
zwazajgc na nadchodzacy ,koniec
Swiata”. Nastréj zdecydowanie
zmienia sie, kiedy bohaterowie
przywdziewajg czerwone opaski ze
swastykg, a stojacy na balkonach
Mistrzowie Ceremonii hailujg. Mowa
jest tez o mitosci w cieniu swastyki.
Poznajemy bowiem dwie pary, ktére
potaczyto uczucie, jednakze zadnej z
nich nie bedzie dane szczescie.
Zmieniajgca  sie  rzeczywistos¢
pokazana zostaje z perspektywy
dwéch pokolen, ktére zarazem
reprezentujg takze dwie grupy
spoteczne. Sally (Wiktoria Wegrzyn-
Lichosyt) - gwiazda podrzednej
estrady i Cliff (dysponujacy
$wietnym, mocnym gtosem Grzegorz
Margas) spotykajg sie w kabarecie.
Po kilku upojnych nocach dowiadujg
sie, ze zostang rodzicami. W obliczu
zmieniajgcej sie sytuacji politycznej
w Berlinie mezczyzna decyduje siena
powrét do Ameryki, lecz Sally ma
odmienne zdanie. Marzy o rozwoju

kariery. Inny  wymiar mitosci
obserwujemy, przygladajac  sie
ewolucji znajomosci  statecznej

Fraulein Schneider (Anna Guzik-Tylka
— znakomita w tej roli, posggowa,
powsciggliwa w  emocjach i
uczuciach) i Rudolfa Schultza
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(Tomasz Lorek uroczo zakochany).
Duety te zostaty Swietnie dobrane —
takze pod wzgledem wokalnym. W
pamieci mocno zapada szczegdlnie
partia Guzik-Tylki i Lorka. Wolnym
elektronem symbolizujgcym nocne
berlinskie zycie jest budzaca
zgorszenie Frazlein Kost i Swietha w
tej roli Anita Jancia. Towarzyszg jej
zawsze marynarze, ktérzy na
parkiecie wspierajgtakze kabaretowe
fordanserki.

fot. Doroty Koperskiej

Niewatpliwym atutem spektaklu
jest muzyka grana na zywo. Kwartet
(Marcin Zupanski, Eugeniusz Kubat,
Seweryn Pietka, Jacek Obstarczyk)
pod kierownictwem Jacka
Obstarczyka zostat nawet
~wkomponowany” w scenografie,
zajmujgc jedno z mieszkan domu
wynajmowanego przez Fralilein
Schneider. Oczywiscie po polsku
Spiewane s3g najbardziej znane
piosenki: Money, Money (Marta
Gzowska-Sawicka, Grzegorz Margas,
Jan Gruca) i | Dont Care
Much  (Gzowska-Sawicka).  Sitg
bielskiego musicalu jest zkolei trafna
interpretacja songéw i dobra praca
nad rolami, dzieki czemu aktorom
udato sie stworzyé petnokrwistych
bohateréw i odtworzy¢ barwny swiat
Berlina sprzed 1933. Na wyréznienie

zastuguje  zywiotowa  Wiktoria
Wegrzyn-Lichosyt, czyli musicalowa
Sally, ktéra w finale $piewa, ze ,zycie
kabaretem jest”, ale jej interpretacja i
mowa ciata zdradzajg cos$ zupetnie
innego. Zwiewne fatataszkiwjasnych
kolorach zastgpita skromna, diuga,
czarna suknia, a szeroki usmiech i
pewnos¢ siebie zniknety. Ona juz wie,
ze $wiat, jaki znata, zmienia sie. Jej
przeciwienstwem  jest  Fraiilein
Schneider, stara panna wynajmujaca
pokoje, w ktérg wcielita sie Anna

Guzik-Tylka. Aktorka zbudowata
postaé intrygujaca, spokojna,
opanowang, Wrecz  pos3agowa,

podszytg odrobing dulszczyzny, ale i
humoru.

fot. Doroty Koperskiej

Kluczowy jednak dla spektaklu
jest Mistrz Ceremonii, a w Bielsku-
Biatej  zdecydowano sie na
interesujgce rozwigzanie. W filmie
Fosse’a Mistrza Ceremonii gra
nagrodzony Oskarem Joel Grey, w
chorzowskiej wersji Kabaretu - Kamil
Franczak, a w Bielsku-Biatej bohater
zostat zduplikowany, bowiem w roli
tej obsadzono dwoje aktorow -
Marte Gzowska-Sawickg i Adama
Myrczka. To niczym yin i yang, dwie
strony monety, $wiadomos$é i
podéwiadomos¢. Jak  wyjasnia
rezyserka, zabieg ten odpowiada

jungowskiej zasadzie Persony i
Cienia. O ile Persona bedaca
kompromisem pomiedzy jednostka a
spoteczenstwem zwrécona jest ku
$wiatu zewnetrznemu, o tyle Cien jest
nieroztgczng czescig Psyche, to
cze$¢  naszej nieswiadomosci
zawierajgca sttumione pragnienia,
moralnie niskie instynkty czy
resentymenty. Bohaterowie
wykreowaniprzez Gzowskg-Sawickai
Myrczka  posiadajag  dodatkowo
pierwiastek diaboliczny. Doskonale
sie uzupetniajg, dopetniaja.
Towarzyszgcaspektaklowiczerwieni
czeri dodatkowo podkresla piekielne
asocjacje, wszak akcja rozgrywa sie
w ,$wigtyni rozpusty”.

fot. Doroty Koperskiej

Na uwage zastuguje
choreografia Anny Godowskiej -
dobrze osadzonaw muzyceis$wietnie
zatanczona. Jednakze taniec ten
daleki jest od kabaretowej lekkosci,
frywolnosci. Zalotne fordanserkiz Kit-
Kat ubrane sg w bielizne, a ich twarz
zdobi mocny makijaz. Nadaja
kabaretowi wyrazu, zapraszajgc do
Swiata niekonczacej sie
przyjemnosci. Zycie bohateréw pedzi,
nie majg czasu na refleksje, ale ich
ciata cigzg bardziej ku dance macabre
niz afirmacji zycia. Jest i akcent
humorystyczny, czylitaniec Mistrzow
Ceremonii w kapeluszach
wypetnionych owocami. A
scenografia? Skromna, ale absolutnie
czarujgca. Sktada sie m.in. z
przekroju betonowej kamienicy z
poteznymi schodami oraz luster i
kurtyny pokrytej obrazami
przedstawiajgcymi karminowe usta.
Obrazy budowane konsekwentnie
przez Natalie Mleczak przypominajg
malarstwo epoki art déco (zwtaszcza
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scena, w ktorej Fraulein Schneider
stoi samotnie w jednym z mieszkan
swojej szarej kamienicy).
Dodatkowych znaczen warstwie
wizualne] dodaje rezyseria $wiatta
Jedrzeja Jecikowskiego (np. w
pamieci zapada moment, kiedy dwa
snopy S$wiatta krzyzujg sie na
czerwonym tle).

fot. Doroty Koperskiej

Cho¢ ogladamy Kabaret,
atmosferaniejestiscie kabaretowa, a
petna napiecia, niepokoju.
Diaboliczne kreacje Mistrzéw

Ceremonii zwiastujg nadchodzaca
apokalipse. Niepokoj przebrzmiewa
takze w dzwiekach piosenek i
sposobie ich wykonania przez
aktorow. Z rozterkami wewnetrznymi
mamy do czynienia w protest songu
Co bys zrobit Fraiilein Schneider Anny
Guzik-Tylki, ktéra pomna stéw Cliffa,
obserwujac zmieniajgcg sie
rzeczywistosc, rezygnuje z
matzenstwa z zydowskim
przedsiebiorcg -  wifascicielem
owocarni.  Uzywajac  wielkiego,
rézowego neonu, tworcy spektaklu
pytaja: ,Was it real?”. To przestroga,
artystyczne napomnienie w czasach
odradzajgcych sie ruchow
nacjonalistycznych, wszak historia
lubi sie powtarzaé.

Kabaret Muzyka: John Kander;
teksty piosenek: Fred Ebb; libretto:

Joe Masteroff; tlumaczenie:
Kazimierz Piotrowski, Wojciech
Miynarski; rezyseria: Maltgorzata
Warsicka; scenografia:  Natalia

Mleczak; kostiumy: Konrad Parol;
choreografia: Anna  Godowska;
rezyseriaswiatta: JedrzejJecikowski;
aranzacje i kierownictwo muzyczne:
Jacek Obstarczyk. Teatr Polski w
Bielsku-Biatej, premiera 7
pazdziernika 2023.

Ewa Millies-Lacroix /
SAMI RAZEM
By teatrologiainfo

12 pazdziernika 2023
Kategorie: Felieton

1

5

Dramatopisarzom na wies¢ o
tegorocznym wyborze Akademii
Szwedzkiej laureata literackiej
Nagrody Nobla zabito mocniej serce.
Jon Fosse nieoczekiwanie wzbudzit
jesienng rados¢, motyle w brzuchu w
wielu  $rodowiskach literackich,
teatralnych i  okototeatralnych.
Poczuli$my site jego stow, z ktérymi
pozostajemy sami, podobnie jak jego
bohaterowie, ale przez te chwile
razem.

Bardzo lubie Jona Fossego.
Przygladam sie jego zdjeciom,
staram sie wyczyta¢ z pisania i
rozmawiania o nim informacje
niedotyczace li tylko jego literatury,
ale narysowa¢ jego portret na
prywatny uzytek. Pisarza, ktéry budzi
sie wczesnie rano, raz na fiordzie,
czasem w prestizowym miejscu Oslo,
Grotten, tuz obok Patacu
Kroélewskiego,czasempodWiedniem.
Jest  niewymuszenie  skromny.
Przeszedt  alkoholowg traume.
Odbywa podréz religijng z kilkoma
stacjami, cho¢ pewnie wiekszosc¢
napisataby, ze to podréz duchowa.
Pisze w jezyku nynorsk, ktéry jest
dowodem norweskiej demokracji i
potwierdza od ponad stu lat prawo do
wiasnego jezyka, tym samym do
wiasnego $wiata.

Fosse tg nagrodg otrzymat
jeszcze raz wiasne imig, nie po
Ibsenie, Beckecie, Bernhardzie,
Bergmanie. Jest pisarzem o zasiegu
$wiatowym, ttumaczonym na okoto
50 jezykéw, majgcym w dziejach
scenicznych swych dramatéw blisko
1000 realizacji. Jest poetg i
muzykiem w kazdym rodzaju
literackim, ktéry uprawia. Dzisiaj Jon
Fosse, czwarty Norweg doceniony
literackim Noblem, po Bjgrnstjerne
Bjernsonie (1903), Knucie Hamsunie
(1920) i Sigrid Undset (1928), ma 64
lata. Stad prawie réwiesnicza
ciekawos$¢ odczytania w jego dziele
sladéw i tropéw do wtasnych zmagan
codziennych, poszukiwanie w jego

drodze znakow albo tylko
czastkowego potwierdzenia,
samozrozumienia.

Jego tworczosé jest

egzystencjalna i przepojona
duchowoscig, piszg zgodnie krytycy i
publicyéci  réznych proweniencji
badawczych. Czasem zwracajg
uwage na specyfike odczytania jego
dzieta w swoim kraju, na przyktad w
laickiej Francji; Noa Liev (Pamieé i
gfos umartych w teatrze Jona
Fossego) uwaza, ze mistyczny
wymiar jego dzieta zostat we Francji
zle rozumiany. Poréwnywany do
Becketta w minimalizmie swojego
jezyka, jest jednak mniej
zdesperowany, twierdzi Liev,
poniewaz mazwigzek zduchowoscig
i Smiercig, zwigzek, ktory nie jest
nihilistyczny.

Fosse usuwa zasady miedzy
czasem a przestrzenig, usuwa
granice miedzy zyciem a $miercia.
Usuwa tez zasady interpunkcji. Tym
samym przestrzen i czas mieszczg
sie w stowach.

Jezyk nas stwarza i jezykiem sie
bronimy, rani i pozwala unikngc¢ ran, a
milczenie, nienazwanie staje sie
naszym najskuteczniejszym orezem.

Jon Fosse zdaje sie odmierzac
swoj indywidualny czas i wybiera
stowa jeszcze czytelniej. Wybiera i
pozwala sta¢ sie wybranym.
Przyznaje, ze nie rozpoczyna procesu
pisania z petnym strukturalnym
zamystem kompozycji,pozwalanies¢
sie swojemu pisaniu, ktére rzadzi siei
nieznanym czy niepoznanym,
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tajemnicg aktu tworczego, do ktérego
jest potrzebne jeszcze cos wiecej, niz
wydobywanie ze swojego strumienia
swiadomych mysli i nieSwiadomych
przeczu¢ - stéw, potrzebna jest
transmisja nieuchwytnego.

Chce wierzy¢, ze rados¢ z tego
wyrdznienia tagczy nas nie dlatego, ze
Jon Fosse nie jest pisarzem
politycznym. To literackie babie lato
przywiato takze docenienie jego
teatru intymnego, przede wszystkim
dlatego, ze réwno z nim stajemy
przed tymi samymi pytaniami i przed
tg samg préba. Chociaz préby
przeciez nie bedzie.

2.

To, ktdre nie przyjdzie

Norweski pisarz wszedt do
polskiego krwiobiegu przez szklany
ekran. Pierwszg polska inscenizacja
jego dramatu byto Dziecko w rezyserii
Mariusza Fronta, rezysera i malarza,
pokazane w ramach telewizyjnego
cyklu  Pokolenie 2000. Samo
przedstawienie powstatow 1999 roku
dla Studia Teatralnego Dwojki
(niedzielnego péZnowieczornego
pasma, ktérego juz nie ma) i byto
drugg realizacjag Mariusza Fronta w
Teatrze Telewizji, po udanym
debiucie w 1998 roku: polskiej
prapremierzeWariacjienigmatycznych
Erica-Emmanuela Schmitta z duetem
aktorskim Wojciecha Pszoniaka i
Jana Frycza.

Jon Fosse byt woéwczas autorem
mato znanym, a moze nalezy napisac¢
nieznanym w Polsce, chociaz w 1999
roku miat juz w swoim dorobku
powiesci, poezje i sztuki teatralne. Od
jegonorweskiegoteatralnegodebiutu
utworem [ nigdy sie nie rozstaniemy
mineto 5 lat. Dziecko, sztuka z 1997
roku, potgczytamtodych, startujgcych
tworcow —rezysera Mariusza Frontai
aktoréow Elzbiete Piekacz i Piotra
Starzynskiego, by mogli wspdlnie
opowiedzie¢ w pastelowym stylu o
tajemnicy bliskosci, rodzacej sie
mitosci, opisac strate i zmierzy¢ sie z

rozpacza. Dziecko zostato
przeniesione w okolice i scenerie
polskiego  blokowiska.  Powstat
diariusz czasu oczekiwania i
nienadejscia, pokazany filmowo,
niemal  dokumentalng  kamerg

(zdjecia Andrzeja Musiata), ktéra

rejestrowata, obserwowata
mikrozachowania, z pozoru
nieznaczgce reakcje bohateréw.

Intymno$¢ tego Swiata nie stata sie
ani pretensjonalna, ani
ekshibicjonistyczna. Kolorystyka
telewizyjnego obrazu zostata
zredukowana do gamy szarosci i
btekitow, kadry czasem
przeswietlone, czasem z ostrym
$wiattem stonecznym. Dynamika
kamery i faktura uje¢ imitowaty
amatorski film wideo, z szybkimi
zmianami pozycji obiektywu,
,nieporadnosciami”, przypadkowymi
,wejsciami” w kadr, tym samym
powiekszajgc ztudzenie
autentycznosciinaturalnosciprzezy¢

postaci. Sekwencje Dziecka
wypetnione zostaty szumami ulicy,
zlepami odgtoséw domowej

codziennosci, szpitalnymi ciggami
dzwiekow. W tej ciszy bez dialogdw, z
pauzami na mysli i emocje, stowa,
ktére padajg, znaczg wiecej. Zapis
zwyczajnosci tragicznego
doswiadczenia bohateréw Dziecka w
spotkaniu Fosse - Front, stwarza ich
niezwyktosé.

Najblizsi obcy

Cztery lata pdézniej, juz dla sceny
poniedziatkowej Teatru Telewizji,
powstat spektakl Matka i dziecko,
sztuka Jona Fossego badajgca inng
bolesng rodzinng relacje. Byta to
ostatnia artystyczna wypowiedz
fabularna Stanistawa Roézewicza.
Spektakl moze bardziej klasyczny w
formie telewizyjnej od Dziecka, ale
réwnie przejmujgcy i dotkliwy.
Postaci tytutowe rezyser powierzyt
Dorocie Segdzie (Matka) i Dariuszowi
Wnukowi (Syn).

Obcy sobie najblizsi: matkai syn.
Niewiele o sobie wiedzg, wtasciwie
nie znali sie. Matka wyjechata na
studia do Oslo i poswiecita sie
karierze. Zostawita syna pod opieka
swojej matki i meza. Teraz, po latach,
pokaleczeni, prébujg sie poznac¢ i
zrozumie¢  powody  porzucenia.
Oskarzajg sie i bronig. Syn chce
dowiedzie¢ sie od Matki, czy
dokonataby aborcji, gdyby miata
zezwolenie wtadz. Dzisiajjest dorosty
i wyksztatcony, ale podczas
spotkania z Matka mowi
monosylabami. Matka zalewa Syna

stowotokiem banalnych pytan. Nie
znaja jezyka emocji, nie radzg sobie z
nimi w komunikacji, a moze ich
réwniez nie maja, skoro nie potrafig
ich wyrazié. Stanistaw Roézewicz
mowit o sztuce Jona Fossego: ,To
sztuka o samotnosci i potrzebie
mitosci. Sztuka o czasach pos$piechu.
Matka nie ma czasu dla dziecka.
Odpowiada za jego narodzenie.
Szkoda, ze w dzisiejszych czasach
zyjemy ptyciej, powierzchowniej”.
Telewizyjny spektakl jest przyktadem
idealnego dopasowania wrazliwosci
rezysera do tekstu dramatu. Za
Stanistawem Roézewiczem stoi cate
jego filmowe i literackie
doswiadczenie, réwniez
doswiadczenie catego zycia, niosace
gteboko wyjatkowos¢ i rozpoznanie
tworczosci brata Tadeusza. Bez jego
dramatopisarstwa nie powstatby
teatr Fosse - Rodzewicz, teatr
najwyzszego artystycznego gtosu.

,Nie mozesz odejs¢”

Pawet Miskiewicz w
+Rozmowach po zmroku” w radiowej
Dwojce, poswieconych rozwazaniom
o dziele noblisty (9 pazdziernika
2023), podzielit sie smutna refleksja.
Rezyser watpi, czy dzisiaj podjatby
sie realizacji dramatéw Jona
Fossego, poniewaz obawia sie, Ze nie
znalaztby do nich aktoréw tej klasy i
$wiadomosci w budowaniu roli, jak
miato to miejsce przy podwdjnej
realizacji Snu o jesieni w 2006 roku, w
Teatrze im. Jaracza w todzi w
kwietniu i w Teatrze Telewizji w
listopadzie. Dzisiajpoziomwymagan,
jakie stawia Fosse wspoétczesnie
ksztatconemu aktorowi, zdaje sie —
mowi Miskiewicz — nie by¢ dla niego
osiggalny, jak byto to mozliwe w
przypadku starej szkoty aktorskiej. Z
obsady telewizyjnego Snu o jesieni
Miskiewicza zyje dzisiajtylko Barbara

Marszatek (Zona). Odeszli Piotr
Machalica  (Mezczyzna), Halina
Skoczyriska (Kobieta), Mirostawa
Dubrawska (Matka), Ignacy
Gogolewski (Ojciec), co po

siedemnastu latach od premiery daje
temu spektaklowi pozateatralny
kontekst, nadajgc mu jeszcze wiecej
przejmujgcych senséw i nie tylko
metaforycznych znaczen. Te sensy
pomaga tez budowaé niezwykle
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telewizyjna scenografia Barbary
Hanickiej. Sen o jesieni zapetla czas i
tym samym przesuwagranice miedzy
Swiatem zywych i juz umartych.

3.

Polskie sceniczne realizacje
sztuk Jona Fossego, w znakomitych
przektadach Haliny Thylwe, Elzbiety
Fratczak-Nowotny, Ewy Partygi, miaty
szczesScie do rezyserow. Imie
wystawili Agnieszka Glinska, Tomasz
Man, Anna Augustynowicz, Matke i
dziecko oraz Letni dzieri - lzabela
Cywinska, Dziewczyne na kanapie -
Natalia Sottysik, Odwiedziny - Pawet
Szkotak, Sen o jesieni — Pawet
Miskiewicz, Mariusz Wojciechowski,
Jan Maciejowski, Tomasz Hynek,
Zime - Grazyna Kania, Ktos tu
przyjdzie - Katarzyna tecka.

Fosse jest z powodzeniem grany
na $wiecie, po jego dzieta siegajg
najwieksi. Wspomnijmy inscenizacje
Trylogii w rezyserii Luca Percevala w
Teatrze Norweskim w Oslo (Det
Norske Teatret) w 2019, spektakl
nagrodzony i uznany przez krytyke za
wybitny. W 2020 Perceval otrzymat
nagrode Heddaprisenza adaptacje i
inscenizacje powiesci. Jako
najlepszg aktorke uhonorowano
Gjertrud Jynge, ktéra gra gtéwng
bohaterke, réwniez nagroda krytykow.

Doskonatg inicjatywg Teatru
Norweskiego w Oslo jest tez
miedzynarodowy festiwalu jego
tworczosci Den Internasjonale Fosse
Festivalen, ktory we wrzesniu tego
roku odbyt sie po raz trzeci. Program
festiwalu stara sie spojrzeé¢ na dzieto
Fossego z réznych perspektyw. W
tegorocznej edycji, pojawito sie
przedstawienie z Teatru Baj w
Warszawie ~w  rezyserii  Ewy
Piotrowskiej Dziewczynka ze
skrzypcami (premiera w kwietniu
2023), oparte na filozoficznej
powiastce dla dzieci. Spektakl jest
obecny w repertuarze teatru i dzisiaj
jest jedynym dostepnym opartym na
utworze Fossego na scenach
polskich. Wskazuje on, jak wiele
teatralnych  mozliwosci stwarza
dzieto nagrodzonego pisarza.

Czy pojawiajgce siewrecenzjach
przedstawien z dramatéw Fossego
opinie o percepcyjnej trudnosci w
obcowaniu z nimi, dajgce sie wytowié

watpliwosci dotyczgce powolnosci
rytmu, braku akcji i klasycznego
scenicznego dziania sie,
minimalistyczne, refreniczne dialogi
otworzg, czy raczej zamkng droge tej
dramaturgii do polskich teatrow?

Moze ten dobry czas dla autora
Septologii pozwoli twércom na
podjecie sie wystawien jego
niegranych w Polsce dramatéw czy
adaptacji wychodzacego w polskim
przektadzie (jest pierwszy tom) opus
magnum.

Polsko-norweski rezyser Piotr
Chotodzinski, ktéry w ubiegtym roku
wystawit sztuke Fossego Ktos tu
przyjdzie we wtoskim Teatro Maninidi
Narni (Teatr Miejski Umbrii), starat sie
znalez¢é wtym utworze przestrzendla
groteski i ironii, zastosowat dla
poetyckiego minimalistycznego
dialogu — rap. Wtoscy aktorzy z tak
odmiennymi przyzwyczajeniami
moéwienia dialogu niz to, ktére
proponuje autor sztuki, dodatkowo

zostali skonfrontowani z obcym;
Mezczyzne zagrat finski aktor Samuli
Nordberg.

Na szczescie nie ustalit sie
kanon grania Jona Fossego, o czym

najlepiej zaswiadczajg jego
telewizyjne, tak odmienne
inscenizacje, podporzadkowane

charakterom pisma i wrazliwosci
rezyseréw. Nie ustalit sie tez katalog
pytan, ktére pisarz nam stawia, tym
bardziej nie ma prawidtowych
odpowiedzi, poukrywanych w
réznorodnosci mozliwych
interpretacji jego dzieta.

"DIDASKALIA
WYSPIANSKIEGO" W
TEATRZE
KROLEWSKIM W
LAZIENKACH 16 X
2023

By teatrologiainfo
12 pazdziernika 2023
Kategorie: zapowiedz

Didaskalia ,
Wyspianskiego i

Scenariusz i rezyseria
Szymon Ku$mider

| 2 S . E G | @
Zapraszamy na  spektakl,
podczas ktorego znakomici aktorzy
czyta¢ beda wierszowane didaskalia
z trzech dramatéow Stanistawa
Wyspianskiego. Rezyserem
wyjatkowego wieczoru poetyckiego
jest Szymon Kusmider.
Wierszowane didaskalia aktorzy
czyta¢ beda przy akompaniamencie
wspotczesnej muzyki.  Spektakl
otworzy liryczny i autobiograficzny
wiersz Stanistawa Wyspianskiego "U
stop Wawelu miat ojciec
pracownie....". Utwor napisany zostat
w 1901 r., juz po $mierci rzezbiarza
Franciszka Wyspianskiego. Wiersz
jest znakomitym wprowadzeniem do
twdrczosci Stanistawa
Wyspianskiego; wydobywa zwigzki

jego liryki z  wierszowanymi
didaskaliami.

Nastepnie ustyszymyfragmenty:
"Akropolis” (1904), dramatu

toczacego sie "na Wawelu w Noc
Wielkg ~ Zmartwychwstania”,"Nocy
listopadowej” (1904), rozgrywajacej
sie gtéwnie w  tazienkach
Krélewskich w momencie wybuchu
antyrosyjskiego powstaniaw 1830r.,
oraz "Wyzwolenia" (1902), dziejagcego
sie "na scenie teatru krakowskiego”.
Spektakl zwienczy pierwotna wersja
zakonczenia
"Wyzwolenia",zapowiadajgca
uwolnienie Konrada z "Dziadow"
Adama Mickiewicza i podjecie przez
niego walki o odzyskanie
niepodlegtosci.

Scenariusz i rezyseria: Szymon
Kusmider

Obsada:

Dorota Landowska,
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Anna Utas, Pawet Krucz, Krzysztof
Kwiatkowski, Marek Walczak

Muzyka: Konrad Gwizdz,
Wojciech Ktodzinski, Michat
Szewczyk

Kurator  projektu:  Joanna
Szumanska (Muzeum  tazienki
Krélewskie)

Szymon Kusmider - aktor,
rezyser, pedagog; absolwent

Wydziatu Aktorskiego Krakowskiej
PWST oraz rezyserii na Max Reinhard
Seminary w Wiedniu. Od 1991 r.
zwigzany z Narodowym Starym
Teatrem im. Heleny Modrzejewskiej
w Krakowie; wspoétpracowat m.in.
z Teatrem STU w Krakowie, Teatrem
Polskim w Bielsku-Biatej, Teatrem
Studio w Warszawie, Och-Teatrem
w Warszawie, Teatrem Slgskim
w Katowicach, Teatrem im. S.
Jaracza w Olsztynie. Jest
wiceprzewodniczgcym GKR Zwigzku
Artystow Scen Polskich. Debiutowat
jeszcze jako student w "Slubie” W.
Gombrowicza w rez. J. Jarockiego;
na krakowskiej scenie wystgpit
m.in. w "Weselu" S. Wyspianskiego
w rez. A. Wajdy, "Smierci lwana
lljicza" wg L. Totstoja w rez. J.
Grzegorzewskiego, "Peer Gyncie" H.
Ibsena w rez. M. Fiedora. Jest
stypendystg Miasta Krakowa (1996)
oraz laureatem nagrody "Ziota
Maska" 2001 w  plebiscycie
nanajpopularniejszegokrakowskiego
aktora; ma za sobg takze role
filmowe, m.in. w "Smieré jak kromka
chleba" w rez. Kazimierza Kutza.

Spektakl czytany na podstawie
didaskaliéw dramatéw Stanistawa
Wyspianskiego przygotowany zostat
w ramach projektu"Proces badawczy
potencjatu Muzeum tazienki
Krolewskie w kontekscie stworzenia
cyklu multimedialno-widowiskowego
opartego o »Noc listopadowa« S.
Wyspianskiego”, realizowanego
w programie "Rozw¢] Sektorow
Kreatywnych2023" CentrumRozwoju
Przemystow Kreatywnych,
finansowanego ze $srodkow
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Karol Zimnoch [/
GEOMETRIA SKAZY

By teatrologiainfo
12 pazdziernika 2023
Kategorie: recenzja

N

fot. Krzysztof Bielinski

Kafki,
Bikowski,

Przemiana Franza
rezyseria Marcin
Biatostocki Teatr Lalek.

Nowy sezon repertuaru dla
dorostych Biatostockiego Teatru
Lalek otworzyta premiera Przemiany
Franza Kafki w rezyserii Marcina
Bikowskiego. Byt to efekt wspotpracy
Teatru  Malabar  Hotel oraz
najmtodszej generacji aktoréw BTL-u
(Agaty Stasiulewicz, Magdaleny
Otdziejewskiej,MaciejaZalewskiego).
Rezyser — jak podkreslat w
wywiadach - starat sie wpisaé
Przemiane zaréwno w metaforyke
innych utworéw Kafki, jak i problemy
wspotczesnych ludzi, na przyktad
depresje czy wykluczenie.

Marcin Bikowski oraz
wspomagajacy go Marcin
Bartnikowski z Teatru Malabar Hotel,
znanego w Polsce jako teatr formy,
nie kryli swego artystycznego stylu.
Przemiana to przedstawienie, ktére
od samego poczatku intryguje, kusi
oraz zniewala swojg fascynujacy
forma. Liczne ksztatty, linie, symetrie
i asymetrie bijg ze sceny,
hipnotyzujgc  odbiorce. Rezyser
wprowadzit na deski BTL-u bardzo
ciekawe rozwigzania i wykorzystat
peten potencjat noweli Kafki pod
wzgledem doboru formy oraz
mozliwosci postuzenia sie sztukg

lalkarska, ktorej adepci,
reprezentujgcy najmtodsze pokolenie
biatostockich lalkarzy, spisali sie
znakomicie. Sam Gregor Samsa w
swojej robaczej formie ukazany byt
poprzez wielobarwny kitebek nici i
przedzy. Potencjal nawigzan do
Procesu (do czego odniose sie w
dalszej czesci tekstu) réwniez zostat
w petni wykorzystany przez rezyserai
scenarzyste. Bardzo trafione wydato
mi sie wykorzystanie
architektonicznego  rzutu  planu
mieszkania Samsow, aby stresci¢ w
kilka minut fragmenty Przemiany,
ktére na papierze zajmujg solidng
czesc opowiadania. Roéwniez
powracajgce rozpinanie sieci z
widczki symbolizujgcej rozpadajgce
sie wiezi rodzinne oraz wieszanie na
niej maskotek i fotografii bohateréw
ukazaly poziom skupienia rezysera
na formie przedstawienia.

fot. Krzysztof Bielifski

Przemiana nie jest tekstem
tatwym, podobnie zresztg jak caty
dorobek Franza Kafki. Bezdenne
metafory i oniryzm zderzony z
brzytwa groteski oraz absurdalnego,
czesto okrutnego humoru, to cos, z
czym zmierzy¢ sie musi kazdy
czytelnik Kafki. Dla rezysera jest to
szczegdlne wyzwanie, gdyz szalenie
trudno odda¢ owg gtebie na scenie.
Czesto wigze sie to wiec z
dokonaniem wyboru,
zogniskowaniem uwagi na pewien
konkretny wydzwiek, o bardziej lub
mniej drastycznych konsekwencjach
dla paraboli Kafki. Moze sie
wydawac, ze Bikowski i Bartnikowski
skupili sie przede wszystkim na
relacjiach  pomiedzy cztonkami
rodziny Samséw. Na pierwszym
planie umiescili stosunek rodzicow i
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siostry do ,chorego” brata, ale bez
stosunku Gregora do nich. Widac¢
byto pewng réznice pomiedzy taka
wizjg Przemiany, a trescig utworu,
gdzie Kafka poswiecit gros uwagi
rozpadajgcej sie wizji $wiata
cztowieka-robaka, ktérego
rzeczywistos$c¢ ulega entropii, araczej
przemianie. Czy to Zle? Nie, ale
zmienia to geometrie utwory,
przenoszgc jego srodek ciezkosci na
co$ — zdawa¢ by sie moglo -
pobocznego. W wywiadach Bikowski
oraz Bartnikowski wszak podkreslali,
ze chcieli nada¢  Przemianie
wspotczesne znaczenie. Miato to sie
sta¢ za pomoca przedstawienia
tytutowej metamorfozy Gregora
Samsy jako metafory skazy, choroby
badz depresji. Podkreslali réwniez
inspiracje lekturg eseju Choroba jako
metafora Susan Sontag. Oczywiscie,
jest to jedynie jedna z wielu warstw
(czy tez mozliwosci) interpretacji
utworu Kafki. W inscenizacji
Bikowskiego, ktéra  kondensuje

Przemiane do 60 minut, doszto wiec
do skrétow interpretacyjnych i dla
mitosnika prozy autora Procesu sg to
skroty odczuwalne.

s

fot. Krzysztof Bielinski

Rezyser, we wspotpracy z
dramaturgiem Marcinem
Bartnikowskim, nie szczedzit w
swoim  przedstawieniu licznych
nawigzan do innych utworéw Kafki.
Spektakl rozpoczyna sie od bardzo
okreslonego zarysowania czasu i
przestrzeni: trojka Swietnych aktoréw
miodego pokolenia BTL-u — Agata
Stasiulewicz, Magdalena
Otdziejewska, Maciej Zalewski -
przedstawia sie jako geometrzy z
Zamku. Nastepnie zwracajg sie
bezposrednio do  publicznosci:

.wyobrazcie sobie, ze (grupa
geometréw prébuje za pomoca linii i
przyrzadow réznego rodzaju
opowiedzie¢ wam  historie i

wyobraZcie sobie, ze te linie nie sg
tylko na papierze, ale rozrastajg sie
réwniez w przestrzen”. | rzeczywiscie
tres¢ Przemiany opowiedziana jest z
perspektywy geometréow. Co jednak
ciekawe, natozona zostata na to
kolejna intertekstualna warstwa,
poniewaz jest to opowiesc¢ zblizona
swojg formg i retorykg do przemowy
obroncéw z rozprawy sadowej.
Swiadczg o tym pewne wyrazenia
przypominajgce o} dystansie
narratoréw do odtwarzanejprzeznich
tresci, jak np.: ,Wiem, Wysoki Sagdzie,
konfabuluje”, wyznane
nieoczekiwanie w trakcie dialogu
miedzy postaciami. Uwazam jednak,
ze miato to wiecej wspodlnego z
hollywoodzka wizjg sadu i adwokata
(np. JFK Olivera Stone'a czy Lek
pierwotny Gregory'ego Hoblita) niz z
Procesem Kafki, do ktérego z
pewnoscig miato to by¢
nawigzaniem. Przyktady
intertekstualnosci  przedstawienia
Bikowskiego mozna mnozy¢. Par
exemple, w pewnym momencie
Maciej Zalewski, wcielajacy sie za
pomocg lalki w gtowe rodziny
Samsow, gestykulowat kartonowymi
rycinami rgk. Byty one pozbawione
skory, przedstawiajgc nagie miesnie.
Mogto to by¢ nawigzaniem do
maszyny tortur z Kolonii karnej Kafki,

ktora przeciez wifasnie m.in.
pozbawiata skéry skazanych. Ale
wiasciwie co z tego?

Intertekstualnos$¢ przedstawienia z
pewnoscig ucieszyta te czesé
widowni, ktéra zaznajomiona byta z
dorobkiem praskiego pisarza.
Odniesienia te nie posiadaty jednak
pointy, nie prowadzity do
zapowiadanej, obiecanej (jak
geometrze K. kontakt z
przedstawicielami tytutowego
Zamku) konkluzji, a raczej tonety
(niczym  narrator  opowiadania
Wyrok Kafki, skoro juz bawimy sie w
intertekstualno$¢) w odmetach i tak
juz zawitej wymowy Przemiany.

- . | —
fot. Krzysztof Bielinski

Przedstawienie Bikowskiego
cechowato sie wprowadzeniem na
scene wielu ciekawych rozwigzan,
ktore nie wykraczaty jednak poza
funkcje form przykuwajgcych uwage.
Pojawialy sie one na scenie, a
nastepnie znikaty, odrzucone w kat
niczym graty w pokoju zmienionego
w robaka Gregora Samsy.
Szczegodlnie rozczarowujgce okazato
sie zakonczenie. Rozrosniety do
poteznych rozmiarow Gregor
postawiony zostat na statywie od
geodezyjnego tachimetru. Nastepnie
wymachiwat zatosnie swymi
odnézami, dopdki nogi statywu nie
rozjechaty sie. W ten sposoéb cata
konstrukcja z toskotem spadta na
ziemie i tak oto Gregor Samsa
.zdecht’, jak skonstatowata jego
siostra (Agata Stasiulewicz).
Zapewne miato wyj$¢ groteskowo
oraz zatos$nie jednoczesnie. Niestety,
wyszto troche nijak. Spektakl po
prostu sie zakonczyl, bez echa, bez
oszatamiajgcej ciszy oraz bez pustki
wienczacej smutne i absurdalne dni
.choroby” Gregora Samsy. O ile wiec
rezyser $wietnie poradzit sobie z
ograniem formy Przemiany, o tyle
dokonat ostrych cie¢
interpretacyjnych, ktére podziataty na
niekorzys$¢ przedstawienia. Uwazam,
ze potencjat Przemiany nie zostat
przez Marcina Bikowskiego
wyczerpany. Trudno sie jednak
dziwi¢, poniewaz potencjat prozy
Kafki jest niewyczerpywalny.
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fot. Krzysztof Bielinski

Przemiana Autor: Franz Kafka;
tlumaczenie: Juliusz  Kydrynski;
rezyseria i scenografia: Marcin
Bikowski; dramaturgia: Marcin
Bartnikowski; muzyka: Anna Stela.
Biatostocki Teatr Lalek, premiera 6
pazdziernika 2023.
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